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| Resumen

Las Bacantes de Euripides proponen, como es sabido, diversas aristas interpretativas debido a la multiplicidad de sus
temas. En el marco de la segunda confrontacién entre Penteo y Dioniso, abordaremos la interjeccién @ (v. 810) que
pronuncia el dios al no poder disuadir el accionar ofensivo de Penteo. Para demostrar que se trata de la translitera-
cion de una palabra con un fuerte impacto performativo, revisaremos, primero, los usos y valencias de esta inter-
jeccion enlatragedia delsigloVa.C.; precisaremos, luego, su matiz semantico en el pasaje considerado; por tltimo,
identificaremos suimpacto en la tramay en el plano escénico de la pieza con vistas a justificar nuestra traduccion.
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| Introduccién

Compuesta entre el 408y el 406 a.C. en la Macedonia de Arquelaoy puesta en escena en forma péstuma por su hijo
(osobrino)'en Atenas, las Bacantes de Euripides despliegan una multiplicidad de aristas interpretativas que hacen de
esta tragedia “qualcosa di pit di un'opera teatrale” (Guidorizzi, 2020: xxvi). En dicha tragedia es posible identificar,
pues, una serie de temas como la contraposicion entre el mundo civilizado que representan las leyes de la polis y el
espacio primitivo del monte, la fragil y mutable identidad de los personajes del drama (Guidorizzi, 1999), la religién
tradicional y la difusién de cultos orgiasticos a caballo entre los siglos V' y IV? podrian agregarse también las dife-
rencias entre la locura patoldgica de Penteo y la locura extatica colectiva de las ménades (Dodds, 1959; Lewis, 1972;

1 Cfr. Schol. Ar. Ran.67. Sobre la obtencion del primer premio en el 403 a.C. por parte de esta tragedia en tanto ltima obra de una trilogia conformada por el
Alcmedn en Corinto e Ifigenia en Aiilide, cfr. Sudas.v. Ebpimidng.

2 Sobre el problema de la “religion orgidstica” en ese periodo, cfr. Dodds (1960: XL).
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Bourguignon, 1973; Rouget, 1986; Guidorizzi, 2010). En efecto, son multiples los elementos que pueden rastrearse en
el entramado polimétrico de la pieza, no solo en relacion con la sociedad ateniense de fines del siglo V, sino también,
desde una perspectiva mas general, con los confines profundos de la psicologia humana. De los 1392 versos que
conforman la tragedia, nos centraremos en la segunda confrontacion entre Penteo y Dioniso (vv. 642-861) en tanto
instancia crucial en el desarrollo de la accion dramatica.? En particular, abordaremos la interjeccion a extra metrum
delv. 810 entendida como marca de la peripecia aristotélica o turning point del drama, segtin ha sido reconocido por
la critica (e.g. Cruickshank, 1893: 42; Dodds, 1960: 172; Grégoire, 1968: 274; Seaford, 1996: 213; Guidorizzi, 2020: 227).
Mas alin, en su comentario a las Bacantes, Guidorizzi (2020: 227) la define como “la esclamazione piti geniale di tutta
la storia del teatro antico.” En esta misma linea se inscriben Allan y Swift (2024: 219), quienes califican a esta inter-
jeccién como “perhaps the most famous monosyllable in tragedy.” Examinémosla, a continuacion, en su contexto.

Tras haber oido |a extensa rhésis del mensajero que regresa del Citer6n (vv. 677-774), Penteo se dispone a organizar
una expedicién militar a dicho monte para poner fina las acciones rituales de las ménades (vv. 778-786). En el marco
de unaironia tragica, el extranjero-Dioniso intenta disuadirlo de suaccionar ofensivoy, paraello, loinsta, mas bien, a
aceptar el culto del nuevo dios y a honrarlo mediante sacrificios (vv. 787-794). Ante la negativa del rey tebano, Dioniso
hace un Gltimo intento: le propone conducir él mismo a las ménades a la ciudad, sin recurrir a las armas (v. 804).
Sin embargo, nada parece torcer lainquebrantable voluntad de Penteo de recurrir a la fuerza. Convencido de que el
extranjero le estd tendiendo una trampa (v. 805), ordena que le traigan las armas. Alli irrumpe entonces la voz divina,
que afirmay condensa toda su autoridad en un monosilabo:

Ile. Exdépete pot 8elp’ dmha, ob O& Tofoo Aeyov.
A &.

BobAn od’ év Bpeat cuyrabnuévas iSety;

Ile. udhiota, uvplov ye Sodg xpvood atabudy.

At. T & eig Epwta ToU0E TETTWXRAG UEYOLY;

Ile. MTpdig v eloidotu &y Ebwvmwpuevas.

A Spowg & 1Sotg &y NSwg & oot Txpd;

Ile. oad’ iaby, ouyf ¥ O ehdtag xabruevos.

At AN\ gguyvedaovaly og, x&v EAOng Adbpor.

Ie. SN Epudovddg: xoh@g youp egetmog Tade.

Av. Sywuey oy ot x&mxepoEL; 6O;

Ile. &y’ og Taxtota, 1ol xpévov 8¢ oot pBovd.¢ (E.Ba.809-820)
Pe. jTraiganme para acd las armas, y vos deja de hablar!

Di. jAaaaaaaaaaaaaaahhhhhhhhhhhhhhhh!s
¢Querés verlas sentadas juntas en el monte?

Pe. Claro que si, aunque tuviera que pagar una cantidad enorme de oro.
Di. §Y por qué caiste en tan fuerte deseo de ello?
Pe. Podria verlas tristemente borrachas.

3 Setrata del segundo de los tres episodios de confrontacion entre Dioniso disfrazado de extranjeroy Penteo (vv. 434-518; 642-861; 912-976). Segiin Dodds
(1960:130), estos forman una suerte de triptico que constituye el nicleo dramatico de la tragedia.

4 Para el texto griego, seguimos la edicion de Dodds (1960).

5 Sobre lajustificacion de nuestra traduccion, cfr. infra, pp. 15;18-19 del presente trabajo.
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Di. De todos modos, sverias con gusto lo que para vos es amargo?
Pe. Ni lo dudes, sentado muy en silencio bajo los abetos.
Di. Pero van a seguirte el rastro, por mas que vayas a escondidas.
Pe. jA descubierto, entonces! Tenés razén.
Di. ;Estas dispuesto entonces a que te guiemos y a emprender el camino?
Pe. iLlevame cuanto antes, el tiempo apremial®

Alaluz de larelevancia que la critica le ha atribuido a la interjeccion del v. 810, nos proponemos explorar la funcién
de a tanto en el plano de la trama tragica como en la dimension escénica de la obra, entendiendo que se trata de la
transliteracién de una palabra con un fuerte impacto performativo. Para ello, nuestro analisis se desarrollard a tra-
vés de las siguientes etapas de trabajo: primero, trazaremos un recorrido somero sobre los usos y valencias de esta
interjeccion en el drama atico del siglo V, con vistas a precisar, luego, su matiz semantico en el pasaje en cuestion;
a partir de alli, examinaremos, por tltimo, suimpacto en la trama y, en relacidn con esto, su alcance en el plano
escénico de la tragedia.

| Usosyvaloresde a: una mirada sobre el drama atico del siglo Vy susignificado en E. Ba. 810

Més alla de las exclamaciones homéricas a 6e1Aé, @ 6eiAw o @ dethoi (Cfr. 1. 11.441; 11.452; 17.443, etc.) que, como es
sabido, expresan pena o conmiseracion, restringiremos nuestro recorrido a los valores de a en el drama atico del
sigloV (LS) s.v. @; Sandin, 2005:118, ad A.Suppl.162). No pretendemos de ningin modo realizar un analisis exhaustivo
de toda su casuistica y distribucidn, sino que nos abocaremos, mas bien, a ofrecer un panorama general de sus usos
ysignificados.” A partir de dicho panorama, abordaremos, luego, los valores y funciones de la interjeccion en el verso
810 de las Bacantes. Cabe destacar, ante todo, que a partir de la bibliografia critica y de los comentarios a otras trage-
dias del periodo, es posible identificar una communis opinio sobre laamplitud del campo semantico de la interjeccion
objeto de nuestro andlisis. Segin Schinck (1873:192), “est & interiectio varios animi affectus exprimens unde a grammaticis
ETTpPNUA EKTIANKTIKOV, BaupaoTIKOY, KEAEUTTIKOV, OXETALAOTIKOV vocatur” [G es una interjeccion que expresa diversos
estados de animo, por eso es llamada por los gramaticos ‘interjeccion de sorpresa, asombro, orden o indignacién?.
En esta misma linea se inscriben Kithnery Blass (1892: 252) y, algunos afios después, Schwentner (1924: 6-7). Este
Gltimo califica a la interjeccién como un “Ausruf der Verwunderung, des Schmerzes, Unwillens und Mitleids.” Por su
parte, en sucomentario a las Coéforas de Esquilo, Garvie (ad 1048) resalta que la doble @ marca el inicio de lalocura de
Orestes al vera las Erinias, y destaca el matiz semantico de sorpresa®y terror que adquiere en tal contexto: “Op. 4, .
Spoai yuvaikeg aibe lopyovwy diknv / galoxiTwveg kai TieETAeKTavnéVal / TIUKVOIG SpAKOUTLV: OUKET Av peivaly eyw”
(Garvie, 1986, vv. 1048-1050) [Or. jAh, ah! Monstruosas mujeres éstas, semejantes a Gorgonas / de oscuros vestidos y
enmarafiadas / en mUltiples serpientes; ya no puedo quedarme?].

6 Todas las traducciones de las Bacantes son nuestras. Para la traduccion de las demas tragedias citadas se indicaran, en cada caso, sus respectivos autores.

7 Para un tratamiento mas detallado de esta interjeccion desde una perspectiva diacrénica y con los métodos de la Lingistica comparada, remitimos a
Labiano (2017: 41y ss.).

8 Cfr. Garvie (1986): “The sound probably represents an intake of breath, a gasp of astonishment”

9 Tomamos la traduccién de De Santis (2014).
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Entendemos que un uso andlogo en tanto expresion de sorpresa asociada al temor reverencial por |a situacion se
registra en dos momentos de Las Bacantes, los cuales se inscriben en el amebeo lirico entre Dioniso y el Coro. Ante
los prodigios desatados por el dios, un terremoto ("Evvoat Ttotvia, v. 585) y un rayo que libera una luz enceguecedora
(Gmtte kepalviov aiboma Aaptdda, v. 594), el Coro responde con una mezcla de asombro y reverencia por medio de
la geminacion de a:

At. oele Tédov yBovodg "Evvoot Tdtvia.
Xo. &a,
Taxor ta evBéug
uelabpo Srotvdgetar teapacty. (E.Ba.585-588)

Dioniso.  Sacudi el suelo de la tierra, Terremoto divino!
Coro. iAh, ah!
Pronto las vigas del palacio de Penteo caeran en ruina.

At dmte xepatviov aifora hapmdada:
oVudreye ovudreye Sopata Ievbéos.
Xo. & & (E.Ba.594-596)

Dioniso.  Encendé laluz destellante del rayo
Incendid, incendid el palacio de Penteo.
Coro. iAh, ah!

Ahora bien, otro valor muy usual de & en el drama atico es de orden prohibitivo. En este caso, el emisor intenta fre-
nar el accionar del receptor. Por esta razén, muchos traductores resuelven la interjeccion como “detente” o “basta”
(e.g. Cruickshank, 1893: 41; Melero, 1990: 278; Kovacs, 2003: 89). Este uso prohibitivo suele estar acompanado de un
enunciado en imperativo negativo con pr, como se constata en S.0T.1147 (“Oe. oUk €ig 6AeBpov; oU olwTtoag £0gL;
| OL. &, uf k6Aale, tpéaPu, TOVE, €Ttel ta od / beTtat kodaotod pdAov A ta 1006 T, w. 1146-1148 [Servidor. jAsi
te pierdas! ;No callaras? Edipo. jAh! No le reprendas, anciano, ya que son tus palabras, mas que las de éste, las que
requieren un reprensor"]) y también en S.Ph.1300 (“©1. AAX ol T xaipwv, fiv 106 0pBwof BéNog. / Ne. &, undapds, un,
Ttpog Beddv, pebfig BENog”, Avezzl et al., 2003:1299-1300 [Filoctetes. (Tendiendo el arco.) Pero no lo hards impunemente,
si esta flecha da en el blanco. Neoptdlemo. (Sujetdndole por el brazo.) jAh, de ninguna manera, por los dioses, no dejes
escapar ninguna flecha!']).

Cabria mencionar también otras dos ocurrencias de @ identificadas por la critica, en donde la triple y cuadruple ite-
racion de la interjeccién le confieren un matiz semantico especifico. Se trata, por un lado, de un hapax en E.Cyc.157,
nico drama satirico completo que se ha conservado, donde la interjeccidén expresaria de manera onomatopéyica el
gorgoteo de Sileno al beber vino:™

10 Losdos pasajes que e citana continuacion pretenden servircomo muestrario de este matiz semantico, pero claramente no son los tinicos. Cfr. Mastronarde
ad E.Med.1056, 0 Barret ad E.Hipp.503, entre otros.

11 Tomamos la traduccién de Alamillo (2006).
12 Tomamos la traduccién de Alamillo (2006).

13 Seaford (ad E.Cyc.157) sostiene que @, en este caso, “because a rarity, may be a subtle expression of the anarchy of Sil's joy.”
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03. yeboali vuv, dg &v un Adywt ‘Tawdg wovoy.
S Bopal- xopebootl Tapaxahel 1 6 Baxylos.
88 4.
08. UGV TOV Mdpuyyo Stexdvaté oov xaAds;
N 0ot elg dxpovug ye Tobg Evuxas ddixeto. (E.Cyc.155-159, Seaford, 1984)
Odiseo. Pruébalo entonces para que no lo alabes sélo de palabra.
Sileno. jOh, oh! Baco me incita a bailar.
iAh, ah, ah!
Odiseo. sHa hecho buen ruido al pasar por tu garganta?
Sileno. Si, de tal suerte que me ha llegado hasta la punta de las ufias. (L6pez Férez, 2010)

Por otro lado, la cuddruple repeticion de & podria denotar también una intensa sensacion de dolor, como se aprecia
claramente en S.Ph.731, en el didlogo entre Neoptélemo y Filoctetes una vez que salen de la cueva donde este dlti-
mo se habia refugiado (‘D @, @, &, &/ Ne. ti éotwv; / Dr. 0U6Ev Sevov: A" 10, & tékvov”, Avezzli et al., 2003: 731-733
[Filoctetes. Ay, ay, ay, ay! Neoptdlemo. ;Qué ocurre? Filoctetes. Nada malo sino que continta, hijo de mialma™]).

A partir de este breve catalogo representativo sobre las ocurrencias de la interjeccién en la tragedia atica del siglo V,
resulta evidente que el €mippnua a (cfr. Schol. ad S.OC.1147) cubre un amplio espectro semantico a lo largo de las
obras tragicas, desde Esquilo hasta Euripides. Segln los contextos, aparece solo, geminado e incluso repetido tres o
cuatro veces; se lo encuentra tanto en cantos liricos, como en amebeos o en escenas dialogadas, integrado al ritmo
del verso o extra metrum. Suamplio abanico de significados permite que, en cada caso especifico, el sentido de esta
interjeccion adquiera diversos matices: puede denotar sorpresa o asombro, temory reverencia; indicar una prohibicion,
un reproche, la expresién onomatopéyica de diversos grados de dolor, segtin se lo duplique (@, @) o, mas ain, se lo
multiplique para dar cuenta de un dolor lacerante (@, @, @, @); incluso, como hemos visto, podria funcionar a la manera
de una mimesis de las risas o del gorgoteo embriagante de un satiro (@, &, ). Ahora bien, mas alla de estos tltimos
dos matices que indican un uso muy puntual, podriamos afirmar, a modo de una conclusién provisoria, que ayd, @,
entérminos de la Linglistica pragmatica, expresan una percepcién del hablante sobre algo que esta ocurriendoy le
desagrada. En definitiva, se trata de una interjeccion que fusiona contenido cognitivo y emotivo (Nordgren, 2015:165).

En el caso que nos ocupa de las Bacantes de Euripides, la interjeccion presenta, puntualmente, tres ocurrencias:
E.Ba.586, E.Ba.596 y E.Ba.810. Los dos primeros casos, en donde @ aparece geminada extra metrumy en un contexto
lirico, ya fueron mencionados supra (p. 12). A nuestro juicio, como sefialamos antes, su matiz semantico oscila entre
lasorpresay un temor reverencial por parte del Coro ante los prodigios de Dioniso. Resta, en cambio, precisar el valor
dedenelv. 810, donde interrumpe extra metrum la cadencia en la stichomythia de tipo severo entre Penteo y Dioniso
(Di Marco, 2019: 237). Para ello, nos serviremos de las conclusiones del reciente trabajo de Labiano (2017). Desde
una perspectiva diacrénicay con el auxilio de la Lingiiistica comparada, el estudioso ibérico muestra cémo a experi-
mentd un proceso de especializacion con la reduccién progresiva de su campo semantico en los autores dramaticos
delsiglo V, proceso que culminaria en Euripides. De esta manera, segin Labiano, se observa una leve restriccién de
sus posibles significados en |a transicion de Esquilo a S6focles, mientras que en Euripides el matiz preponderante
serfaya el prohibitivo. Para este estudioso, paralelamente a tal proceso de especializacion, & habria experimentado

14 Tomamos la traduccién de Donado (2017).
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una gramaticalizacion al absorber informacion del contexto pragmatico. En otras palabras, los imperativos con un
inmediatamente sucesivos a la interjeccién con matiz prohibitivo habrian sido ‘absorbidos’, de modo tal que la inter-
jeccion habria sido capaz de impartir por si misma una prohibicidn, sin el apoyo de otras directivas textuales. Labiano
se refiere a este uso como “uso prohibitivo autdnomo”, y lo identifica en E.HF.629, E.HF.1052" y en nuestro E.Ba.810:

Hp. uéBeat epdy Temhoy:
o yop TTepwTOg 000E deviein dilovg.
a,
otd’ ovx adLaa’, G\ dvamTovtan TETAWY

> 2

100()3e piMov: O3 EBnt émi fupod; (E.HF.627-630)

Heracles. Y soltad mis vestidos,
pues ni tengo alas ni tengo intencién de escapar de mis seres queridos
iAh!
No me sueltan, sino que todavia se agarran mas a mis vestidos.
sCon tal grado de desesperacién os visteis en la cuerda floja? (Labiano, 2016)

Ile. gxdepeté pot 8efp’ Omha, ob 08 Taboot Aywy.
A &.
BovAn od’ v bpect ouyxabnpévag idelv; (E.Ba.809-811)

Como se desprende de los pasajes citados, la ausencia de un enunciado imperativo negativo, inmediatamente sucesivo
alainterjeccion, conduce a Labiano a postular que el valor semantico mas apropiado para la misma seria el prohibitivo
auténomo. Es por ello que, para su complejo uso en E.Ba.810, el autor defiende la traduccién de Kovacs (2003: 89):
“Pentheus. Servants, my armor from the palace! And you, shut your mouth! / Dionysus. (with imperious authority, cou-
ntermanding Pentheus’ orders.) Stop! Do you want to see them sitting together on the mountains?¢ En efecto, Labiano
la considera como aquella que mejor da cuenta del proceso de gramaticalizacién de @, a través del cual el monosilabo
se habria enriquecido con directivas negativas propias del contexto pragmatico, las cuales ya no eran necesarias en
ese punto de su evolucion.”

Por nuestra parte, coincidimos con Labiano en asignar un valor prohibitivo a la & de E.Ba.810. Consideramos, sin
embargo, que la autonomia que postula el estudioso resulta mas aparente que real. Stevens (ad E.An.1076) nos aporta
un dato importante con respecto al contexto de a prohibitivo al afirmar que “[it] is generally followed by a prohibition
orindignant question.” Por un lado, en nuestro pasaje Dioniso interroga a Penteo inmediatamente luego de la excla-
macion: “;Querés verlas sentadas juntas en el monte?” (v. 810). A nuestro entender, tal pregunta no solo constituye
una directiva textual que acompafay completa el sentido prohibitivo de 4, sino que hunde incisivamente la mirada
dionisfaca en lo profundo de la psiquis del rey tebano. Como veremos méas adelante, la pregunta de Dioniso apuntaria
a liberar las pulsiones mas profundas y reprimidas de Penteo, su deseo de ver a su madre en el monte Citerdn. Por
otro lado, si bien no suscribimos a la tesis segin la cual las interjecciones carecen de fuerza directiva y solamente

15 Envirtud de los problemas textuales que presentan estos versos del HF., consignamos el ejemplo que retoma Labiano, pero no nos detenemos en él.

16 Sinembargo, en su propia traduccidn espafiola (2010) Labiano lo plasma como “;Eh!” en vez de “jDetente!” en tanto equivalente del “Stop” propuesto por
Kovacs.

INVESTIGACION

17 Lamisma solucién proponen Cruickshank (1893: 41) y, posteriormente, Melero (1990: 278).
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acompafian un enunciado inmediatamente sucesivo (Biraud, 2010: 84), consideramos con Murray (1904: 91) que la
comprensidénde @, en este caso, depende fuertemente de la accion escénica. Creemos, pues, que resultaimpensable
la “autonomia” de a cuando todos los elementos de la dpsis aristotélica (gestualidad y movimiento de los actores,
escenografia, etc.),”® aunque no sea posible reconstruirlos con precision, probablemente acompafaban a lainterjec-
ciony precisaban su alcance semantico. El hecho de que del drama atico haya sobrevivido sélo el texto nos permite
ciertamente sugerir un valor semantico de @, pero, al mismo tiempo, nos recuerda que todas nuestras hipdtesis se
basan solamente en el esqueleto textual de un todo que, en términos aristotélicos, incluia mythos, léxis, dianoia, mélos,
éthos y dpsis (Di Marco, 2019).

A modo de corolario de lo expuesto en el parrafo anterior, creemos que una solucién del tipo “;Detente!” o “jBasta!”
paranuestra ddelv. 810, por mas ingeniosa que fuera para indicar un proceso de gramaticalizacion, no hacejusticia,
enverdad, a sufuerza expresiva. En este sentido, Allan y Swift sostienen que tal traduccidn diluye su “uncanny power”,
es decir, su poder enigmatico. Por su parte, Guidorizzi (2020, ad E.Ba.810) afirma que se trata de la transliteracién de
una palabra escénica. A la luz de las propuestas de estos autores, nos inclinamos hacia una traduccion que dé cuen-
ta, por ahora, de la transliteracién de un grito enigmatico proferido por un dios: “jAh!” En las paginas que siguen,
precisaremos —e incluso modificaremos— nuestra eleccion en funcién de la siguiente etapa de analisis.

| &:suimpacto enlatramade las Bacantesy su alcance escénico

Existe actualmente consenso critico sobre el hecho de que la exclamacion de Dioniso marca un punto de inflexion
en la tragedia de Euripides (cfr. supra, p. 10). Surge, no obstante, el interrogante acerca de dénde y de qué manera
puede constatarse el impacto de d en el desarrollo de la acciéon dramatica.?° Seglin mostraremos en este apartado,
la figura de Penteo parece ofrecer una posible respuesta a nuestra pregunta.

Luego de que el rey de Tebas “hace caer todas las negociaciones” con Dioniso (Dodds 1960:175), no solo ordena que le
traigan sus armas, sino que hace callar a suadversario (oU 8¢ maloat Aéywv, v. 809). Lejos de llamarse a silencio, como
si se tratara de una reaccién antitética y rebelde, Dioniso condensa toda su autoridad divina en la interjeccién a, la
cual perturba la cadencia severa de la esticomitia con su irrupcion extra metrum. A partir de este momento-bisagra,”
se desencadena una serie de inversiones y transformaciones que, si bien involucran a otras dramatis personae, incide
principalmente en la figura de Penteo. En un intento de esbozo, podriamos individuar tres momentos clave por los
que atraviesa el rey de Tebas: I) cambio psicoldgico, II) crisis identitariay travestismo?y I1l) aniquilamiento del cuerpo
y de suidentidad. Examinemos de manera sucinta cada uno de ellos:

18 Cfr. Di Marco (2019:168) para la divisién “cualitativa” de las partes de la tragedia.

19 Curiosamente, en su edicion de las Bacantes de 2010, Labiano traduce “;Eh!” en lugar de “iDetente!”, opcién que defiende con conviccién en su articulo pos-
terior de 2017. No menos llamativo resulta que, en una nota al pie, no denomina este uso de @ “prohibitivo auténomo”, sino “prohibitivo suspensivo”. A nuestro
entender, esta discrepancia abona nuestro punto o, al menos, sugiere cierto recaudo por parte del autor en plasmar sus conclusiones tedricas en la traduccién.

20 Conacher (1967: XXX) se ocupd principalmente de los cambios en el tono de los tltimos cantos corales, y notd un diminuendo desde la serenidad de los
primeros cantos hasta la furia salvaje de los tltimos.

21 Guidorizzi (2020: 227) lo define como “una specie di perno attorno al quale ruota il cambiamento psicologico di Penteo.”

22 Parael travestismo ritual de Penteo, ver Gallini (1963).
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) La primera sintomatologia del cambio resulta evidente de inmediato. A nuestrojuicio, la exclamacién de Dioniso
junto con el caracter incisivo de su pregunta® (BoUAn...idiv;, v. 810) marcan el comienzo de una “invasion psiquica”
(Dodds, 1960: 172) por parte del dios y los primeros atisbos de una crisis identitaria en Penteo, los cuales se hacen
visibles rapidamente.* En efecto, a la marcada retérica militarista de los versos precedentes le sigue una repentina
alusion a la esfera del erotismo:

Ile. [...] xéheve mavtag domidndopovs
ey T dmovtéy tayuTodwy emeupdtog
néhtog B bool TaMovot xal ToEwy xept
PAAOVCL VEVPAS, (G ETLTTPATEVGOUEY
Béxxoow [...] (E.Ba.781-785)

Penteo. Ordena que acudan los portadores de escudos,
los que montan caballos de veloces pezufias
y cuantos blanden la peltay hacen vibrar las cuerdas
de los arcos con la mano, para marchar contra las bacantes.

Ile. gxdepete pot 8efp’ Omha, ob 08 Taboot Adywy.
A &.
BobAn od’ év bpeat cuyxabnuévas ideiy;
Ile. udhiota, pupiov ye 8obvg xpuood atabpdv.
At i & elg Epwta 1000 TETTWNRALG éyow; (E.Ba.809-812)%

Como se desprende de los vv. 781-785, estamos frente al armado de un ejército completo con el reparto de infanteria
pesada hoplitica (@omtidngopoug, v. 781), caballeria (ittmwv émeppatag, v. 782) e infanteria ligera de escaramuza
(TtéAtag...to§wy, v. 783), que culmina en el verso 809 con el ‘aTpatnyog’ Penteo que solicita sus armas (EKQEPETE pot
Selp’ 6TAq, v. 809) para marchar, segiin habia ordenado antes, hacia el Citerdn (émiotpatetoopey, v. 784%). Todo
este furor militar se diluye en un instante a partir de la exclamacién dionisiaca y se transforma, por el contrario, en
un impulso erético (ti &' eig €pwta Tolde MEMTWKAG Péyay, v. 812). Guidorizzi (2020: 227) sostiene que es en este
momento que Penteo expresa aquello que, en términos psicoanaliticos, seria su pulsion reprimida (Verdringung)
por observar secretamente a su madre Agave, es decir, su deseo inconsciente de espiarla mientras esta se encuentra
involucrada en actos eréticos con las demas ménades. Cabe pensar con Winnington-Ingram (1948: 54)¥ que a partir
de este momento aflora la parte mas profunda de Penteo, su inseguridad y su méas oculto erotismo. El dios a quien
se oponia en toda la primera parte del drama es, en realidad, la parte mas recondita de si mismo. Ese mismo dios de
lailusiony la transformacion abre las puertas de su mentey libera sus pulsiones mas ocultas puesto que, como nos

23 Paralarelacion entre esta pregunta y el campo semdntico de &, cfr. supra, p. 14.

24 Parauna lectura psicoanalitica desde la teoria lacaniana del stade du miroir, remitimos a Gargano (2022). Cabe resaltar que el autor sittia el cambio psico-
|6gico ya en los versos 450-518, en ocasidn de la primera confrontacién entre Dioniso y Penteo.

25 Paralatraduccion de este pasaje, cfr. supra, pp. 10-11.
26 Parael uso del término en un contexto bélico-diplomatico, cfr. Thuc.54.3 (toUg Apiv émiotpatetoavtag).

27 Winnington-Ingram (1948:102) se refiere a una verdadera posesion por parte de Dioniso. Contrario es el parecer de Allan y Swift (2024), para quienes se
trata de la expresion de los deseos profundos de Penteo.
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dice Plutarco, gobierna los dominios de la Uypa @uaig (Dodds, 1960: XlI), no solo el corazén liquido de la uva, sino
también las corrientes incontrolables y misteriosas de la mente humana.?

[lyIIl) A partir de este punto, una vez que el impetu militar se convierte en deseo y sumisién, comienza el declive del
rey tebano, su via crucis.?? Obsecuente, accede a vestir el peplo largo hasta los pies, tipico de las ménades, en una suerte
de rito de pasaje (Guidorizzi, 2020: 228). Si antes de la exclamacion de Dioniso Penteo era un emblema de juventud
perteneciente a la aristocracia gimnica-militar y estaba armado con una espada de oscuros destellos (kupswtepog,
V. 505; veaviag, v. 274; lpog kehawvov aptdaag, v. 628), se ha convertido ahora en |a parodia de un guerrero; si antes
pretendia asaltar el Citerdn con la frontalidad de las armas, ahora es conducido hacia la montafa como un iniciado
en el culto del dios 0 como la antitesis del ideal guerrero; es decir, como un katdokomog [espia]. Una vez alli, cuando
es descubierto por las bacantes se produce una inversion de la légica cazador-presa. Antes de nuestra interjeccion,
Penteo perseguia, pues, a las ménades con el fin de aprisionarlas (6 67p & 66'.., v. 436), mientras que ahora son ellas
quienes cazan al hijo de Equidén como a una fiera salvaje (8fip’ wg EAwpiey, vv. 1107-1108) y lo obligan a refugiarse en
la cima de un abeto.

Ahora bien, no es suficiente para Dioniso haber alterado el aspecto del rey tebano, ni haberlo ridiculizado con vesti-
mentas femeninas, ni tampoco haberlo hecho presa de la furia salvaje de sus adeptas. El dios pretende la aniquila-
cion total de su identidad mediante la completa destruccién de su cuerpo (Guidorizzi, 1999) en un sparagmds ritual
(vv. 1122-1131). Mas aln, como si la venganza divina no fuese suficiente, se verifica una ulterior profanacién de su
integridad fisica con las ménades “jugando a la pelota” (bieopaipile, v. 1136) con sus miembros mutilados, que luego
yacen desperdigados por todas partes (keital 6& xwpig o®ua, v. 1137). A su vez, el espacio que antes se presentaba
como un locus amoenus, un paisaje de montafa con valles, abetos y rocas (vv. 1051-1053), deviene en un locus horridus
manchado de muertey sangre, con el eco lacerante de los gritos del rey tebano. Por supuesto, no nos detendremos en
todas las aristas que se desprenden de los episodios retomados recién. Podrian agregarse, por ejemplo, las transfor-
maciones que, casi a contrapunto de Penteo, experimenta Dioniso, divinidad por excelencia de la mutaciony lailusion:
) extranjero con forma humana;* Il) hipdstasis taurina; 11l) epifania divina. Nos interesa, en cambio, reafirmaraqui
que el v. 810 desencadena una profunda y fatal transformacion para el rey de Tebas: sumisién (crisis de identidad),
travestismo (alteracion de su aspecto fisico), muerte infame¥ (destruccion de su integridad fisica) y juego con sus
miembros mutilados (objetivacién ladica y profanacién del cuerpo muerto).

Por Gltimo, en cuanto a los alcances performativos de @, cabe suponer que laimportancia de esta interjeccién como
turning point en la tragedia tiene su correlato en el plano de la representacién escénica. Segin hemos mostrado en
el apartado anterior, todo intento de reconstruccion de lo que efectivamente ocurria en la escena esta destinado al
fracaso.?? Por lo tanto, nos resta sélo ‘imaginar’ con el auxilio de la critica una serie de interrogantes y posibles res-

28 Paralarelacién entre el dionisismoyy las Bacantes remitimos a Segal (1997).

29 La analogia entre el sufrimiento de Penteo y la pasi6n de Cristo se remonta al autor bizantino del Christus Patiens, posiblemente Gregorio Nacianceno,
quien, alrededor del siglo XII, compuso un cent6n de 2640 trimetros yambicos en torno al tema de la pasion cristiana a partir de versos de la tradicion pagana.
Los manuscritos de este centdn, no anteriores al siglo X111, han proporcionado lectiones independientes que han mejorado, incluso, algunos versos de la rama
principal de codices (e.g. vv.184,1084).

30 Paralaimagen de un Dioniso efébico, cfr. Hymn hom.7.3.15.
31 Porcontraposicion al topos de la bella muerte (cfr. 11.22.73).

32 Ademds de la escasa informacién que podemos recuperar de los textos, resulta importante notar que incluso los testimonios de la pintura vascular pue-
den malinterpretarse. De hecho, son pocos los casos donde el pintor reproduce la escena de una tragedia (presencia de mdscaras, auleta, etc.) y son mucho
mds comunes las representaciones de personajes de la tradicion mitolégica (Di Marco, 2019: 98).
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puestas en relacion con la esfera performativa de nuestra interjeccion &. ;Qué gestos realizaba el actor? ;Co6mo era
la modulaciény el tono de su voz al pronunciar una interjeccién que debia marcar una profunda transformacién en
laaccién dramatica? ;Cémo era la disposicion espacial entre los actores?

En una suerte de ejercicio conjetural tendiente a responder a estas preguntas, partimos de la premisa de que la
escena tragica era rica en movimientos y no se caracterizaba por una solemnidad hieratica, como sugieren ciertas
transposiciones modernas (Di Marco, 2019: 109). La dramaturgia atica buscaba, incluso, reducir el ilusionismo anti-
rrealista.® Cabe afiadir, por cierto, el factor limitante del uso de la mascara. Para suplir ese impedimento en relacion
con la manifestacién de emociones, los actores recurrian muy probablemente a un amplio repertorio de gestos. Esto
es evidente, por ejemplo, cuando un personaje, para expresar la vergiienza, se cubria la cabeza o bajaba la mirada
(Di Marco, 2019: 121). En el caso de E.Ba.810 cabria pensar que la actuacion del émippnpa a estaba acompanada de
una gestualidad acorde a suimportancia en cuanto punto de inflexion a nivel narrativo. Puesto que el texto en este
punto no brinda informaciones didascalicas y estamos frente a una escena dialogada en trimetros yambicos, cabria
suponer con Cerri (2013: 68) que la exclamacion de Dioniso estaba acompafnada de gestos para ton logon, es decir, de
la gestualidad habitual del acto comunicativo en cualquier conversacién cotidiana. Sin embargo, podria pensarse
que en este caso la gestualidad podria habersido particularmente marcada, en armonia con la pericia vocal del actor.
En este sentido, es muy plausible que a no se hubiera escuchado en la escena como un mero monosilabo, sino mas
bien como un sonido largoy modulado, dado que se trataba de la transliteracion en el texto de una palabra escénica
(Guidorizzi, 2020: 227). En términos de Stanford (1983: 118),* su ejecucion con toda la habilidad vocal de un actor
experimentado debe haber “helado la sangre” de los espectadores.

En cuanto al interrogante sobre las relaciones proxémicas entre los actores, lamentablemente no podemos aportar
mucho al respecto, dada la escasa informacién interna del texto en este punto. Sin embargo, cabria suponer, junto
con la critica (Dodds, 1960: 175), que, cuando la discusidn entre Penteo y Dioniso ya no tiene retorno, el rey tebano
se da vuelta, le da la espalda al dios y se apresura a salir de escena para marchar contra las ménades. A este inten-
to de distanciamiento, Dioniso responde pronunciando la interjeccién. A nuestro juicio, el valor prohibitivo de a
mencionado supra respalda este cuadro proxémico. A su vez, las relaciones espaciales entre los personajes habrian
contribuido también a precisar el matiz prohibitivo de a. En definitiva, podria suponerse una relacion de estrecha
interdependencia entre el espacio escénico y el valor semantico del término en el plano de la trama.

A la luz de estas (ltimas consideraciones, quisiéramos volver brevemente a nuestra propuesta de traduccion del
apartado anterior con vistas a refinar la eleccion para la @ pronunciada por Dioniso. Puesto que coincidimos con la
presuncion de que la interjeccion no era ejecutada en la escena como un monosilabo, sino como un sonido largo y
modulado, optamos por una traduccion que dé cuenta de esta idea: “jAaaaaahhhhhh!”. Entendemos, ademas, que
su posicion extra metrum concedia cierto margen expresivo al actor®® y que, a su vez, éste debia reaccionar ante un
Penteo que se apresuraba en dejar la escena. Si bien tal traduccién podria ser, con justa razén, criticada por agrama-
tical, creemos que podria contribuir, al menos, a devolverle al lector moderno la reminiscencia del sonidoy de la dpsis

33 Ver Di Marco (2019:122) para el caso limite de la accion nocturna.

34 Sitenemos en cuenta que los actores debian interpretar en una misma jornada tres tragedias y un drama satirico, con partes de naturaleza diversa (dia-
logado, recitativo, cantado), el know how vocal del actor que interpretaba a Dioniso debia estar a la altura de la situacidn. A esto se sumaba la méscara, ya que,
en principio, no tenian un efecto “megafono”. En cambio, si operaba en auxilio del actor la cuidada acdstica del teatro, cuyo ejemplo elocuente hoy en dia es
el teatro de Epidauro (Di Marco, 2019: 89).

35 Cfr. Seaford ad E. Cyc. 157, en donde se presume que Sileno ejecutaba algtn tipo de danza.
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originales, perdidos para siempre entre los pliegues del tiempo.® Con nuestra eleccion, pretendemos simplemente
imprimir algo de visualidad a aquello que, de lo contrario, no seria mas que una lectura silenciosa e individual de
una gran obra teatral, fruto de la genialidad poética de la Atenas del siglo V.

| Conclusiones

Alolargo de estas paginas hemos realizado, en primer lugar, un breve recorrido por los usos y valores de d en la tragedia
atica con vistas a delimitar su funcion en E.Ba.810. Del amplio abanico de significados que atraviesan las tragedias
de la época, optamos por el valor prohibitivo como el mas adecuado para E.Ba.810 a partir de las conclusiones de
Labiano (2010). Sin embargo, no coincidimos con la autonomia postulada por el estudioso ibérico, la cual, a nuestro
juicio, es mas aparente que real: la pregunta inmediatamente sucesiva de Dioniso y lo que efectivamente ocurria en
el plano escénico permitirian precisar, mas bien, el valor semantico de la interjeccion.

Una vez delimitado el valor de a en nuestro pasaje, nos ocupamos luego de su impacto en la trama. Intentamos
mostrar como, a partir de su irrupcion extra metrum, se desencadena una serie de transformaciones que impactan
principalmente en la figura de Penteo. El rey tebano experimenta un cambio psicoldgico repentino, seguido de una
crisisidentitaria con alteracion de su aspecto exteriory, finalmente, el aniquilamiento de su cuerpo. Por (ltimo, ala luz
del debate critico sobre el tema, observamos que laimportancia de a a nivel narrativo tiene una correlacion clave en
el plano performativo, especialmente en la gestualidad, la vocalizacidny las relaciones proxémicas entre los actores.
En funcion de las diversas etapas de nuestro andlisis, propusimos entonces una traduccion para E.Ba.810, la cual, a
nuestro entender, ‘imprime’ en el texto algo de la visualidad que de otro modo le resulta ajena al lector moderno.

Apartirde los tres ejes analizados en estas paginas (valor semantico de @, suimpacto en la tramay su alcance perfor-
mativo), cabe pensar que el émippnpa d es mucho mas que un monosilabo. Se trata, por el contrario, de un término-
bisagra a nivel narrativo: opera como prohibicién divinay destino fatal, como emisién de voz sosteniday modulada,
ejecutada por un actor experimentado y acompafiada de gestos pari ton lgon. La interjeccién d es, en definitiva, fruto
eindicio acabado de la genialidad de Euripides en tanto tragoididdskalos.
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