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» RESUMEN

Se realiza una analitica de la obra pictérica del artista estadounidense contemporaneo Jason Hac-
kenwerth, utilizando para ello como marco referencial, y contra toda ortodoxia filoséfica, el filme de
Tarantino de 1992 Reservoir Dogs. El estudio plantea como hipétesis que la obra pictérica de Hacken-
werth —de una abstraccién primigenia— se fundamentaria en una estética del caos, cuyo soporte
representacional consistiria en explosiones desorganizadas de energia aleatoria, y, por tanto, carente
de un sentido pleno. En cuanto a lo metodolégico, se recurre al método de caso, seleccionando mediante
el método de muestreo tedrico dos 6leos del estadounidense. Los principales resultados muestran que
la pintura de Hackenwerth tiene su fundamento primero en lo que pudiera denominarse una estética
del caos. Por otro lado, se concluye que la conciencia universal descrita por Hackenwerth, la conciencia
policial del Sr. Naranja (el policia infiltrado de Reservoir Dogs), y, por Ultimo, nuestra propia concien-
cia como espectadores, determinan lo que pudiéramos llamar, problematicamente, un Yo mutable y
dependiente de los agregados psicofisicos del mundo. Dentro de las metaforas mas relevantes del caso,
se sugieren: En el reparto original de Reservoir Dogs, Hackenwerth, el Sr. Ladrillo; y El sentido como
mecanismo de fisién nuclear.

Palabras claves: abstraccionismo; Jason Hackenwerth; obra de arte; Reservoir Dogs; sentido

Jason Hackenwerth, reservoir artist

» ABSTRACT

An analysis of the pictorial work of contemporary American artist Jason Hackenwerth is carried out,
using Tarantino’s 1992 film Reservoir Dogs as a frame of reference, and contrary to all philosophical
orthodoxy. The study hypothesizes that Hackenwerth’s pictorial work —primarily abstract— is based
on an aesthetic of chaos, whose representational support consists of disorganized explosions of ran-
dom energy, and therefore devoid of full meaning. Regarding methodology, the case method is used,
selecting two oil paintings by the American artist using the theoretical sampling method. The main
results show that Hackenwerth’s painting is primarily based on what could be called an aesthetic of
chaos. On the other hand, it is concluded that the universal consciousness described by Hackenwerth,
the police consciousness of Mr. Orange (the undercover cop in Reservoir Dogs), and, finally, our own
consciousness as spectators, determine what we could problematically call a mutable Self, dependent
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on the psychophysical aggregates of the world. Among the most relevant metaphors in this case are:
In the original cast of Reservoir Dogs, Hackenwerth, Mr. Brick; and Meaning as a mechanism of nuclear
fission.

Key words: abstractionism; Jason Hackenwerth; work of art; Reservoir Dogs; meaning

» Presentacion

La conexién entre la filosofia y el arte no debiese sorprender a nadie. Sin embargo, no hablamos de
una asociacién por mera afinidad simbolica, objetual o signada por aquella probleméatica palabra que
la modernidad ha resguardado como una ciudadela sitiada y a 1a que ha denominado representacién.

Hablamos, en profundidad, de una conexién primigenia y fundamental, incluso, una especie de deter-
minacién que logro darle a la filosofia aquel impulso vital para llegar a convertirse en la episteme
especulativa que hoy dia conocemos. Dice al respecto Schelling (1999):

Las primeras manifestacionesde lafilosofia, cuyo comienzosiempre eselconceptode loinfinito, aparecieron
primero en poemas misticos, en los cantos Orficos mencionados por Platon y Aristoteles, los poemas de
Museo, las numerosas poesias delvisionarioy filosofo Epiménides. Cuanto massedesarrollabaenlacultura
griega el principio de lo infinito, tanto mas se aspiraba a otorgar a esta poesia mistica un prestigio superior
deantigiiedad y a remontar su origen incluso mas alla de la época de Homero (89).

Sinos detenemos en estas sugerentes palabras del aleman, debiésemos también entender que el propio
arte evolucioné de la mano de la filosofia, hasta transformarse en esa amalgama de técnicas, géneros y
estilos que una poiesis casi inverosimil exhibe en una no menos rocambolesca gama de obras de arte,
performances, instalaciones, happenings y manifestaciones de una estética cotidiana que la posmoder-
nidad ha demandado como correlato de sus impulsos tanatolégicos: “Lo monstruoso es una relaciéon
de los hombres consigo mismos que ellos exteriorizan en diversos estilos: como guardianes del orden,
sonambulos, criminales, jugadores o artistas” (Sloterdijk, 2020: 335).

Pues bien, de esto trata nuestro articulo, de una filosofia del arte que pretende dilucidar algunas pre-
guntas esenciales sobre el arte contemporaneo, en este caso, relativas a la creacién del artista visual
estadounidense Jason Hackenwerth.! La importancia de Hackenwerth en el concierto artistico plane-
tario parece quedar fuera de toda duda, si tenemos en cuenta, cuando menos, comentarios generales
sobre su trayectoria y su obra. Asi, y por lo pronto, su proyecto se ha expuesto en galerias y museos casi
de todo el mundo, como el Solomon R. Guggenheim Museum de Nueva YorK, el Victoria and Albert
Museum de Londres y el National Museums Scotland.

1 Jason Hackenwerth naci6 en San Luis (Misuri) en 1970 y vive y trabaja en San Petersburgo (Florida). Ha estudiado grabado y pintura y actualmente trabaja en una
serie de obras a gran escala. Obtuvo su Master en pintura en el Savannah College of Art and Design en 2010y su licenciatura en Bellas Artes en grabado en la Webster
University en 1997. Ha publicado articulos en The New York Times, Art In America, Surface Magazine, American Craft, Design Journal, Sculpture Magazine, Metal
Magazine, Art Desk, Creative Review UKy Creative Review. Jason fue beneficiario de una beca de la Pollock-Krasner Foundation Inc. en 2011, y beneficiario en 2018y
2022 de la Beca para Artistas Profesionales de Creative Pinellas (Guy Hepner, s.f).
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Este interés universal por su creacioén se funda precisamente en su manera de concebir y poner en
practica suimaginacién estética: su condicién de artista multidisciplinar que interviene en los campos
de la pintura, la escultura y la instalacién.

Siendo fieles en esta presentacion a las propias ideas de Hackenwerth, dejemos que él nos confiese
como entiende su forma de hacer arte:

Mi obra se encuadra probablemente en el popular género ultra-contemporaneo [...]. Mi trabajo evoluciona
intuitivamente. Para poner las cosas en marcha, pinto cada lienzo con una palabra o un dibujo en spray y
luego lo borro parcialmente. Esto suele crear unas «primeras marcas» interesantes y, a partir de ahi, cada
nueva capa responde a la anterior (New & Abstract, s.f.).

De manera que su evolucion se desarrolla a la par de la propia complejidad de la obra, una tal que,
justamente por su compromiso con su intuicion, suele estar influenciada por acontecimientos que
ocurren en su vida y en el mundo. Analizarlos, dice nuestro artista, le ofrece una zona necesaria y
propicia de catarsis.

En términos mas metodologicos o epistémicos, nuestra hipétesis no abordara la cuestiéon del género o
del estilo que representa el arte del norteamericano, por la sencilla razén de que él mismo, como vimos,
ha declarado que dicho género es el ultra-contemporaneo. Ahora, podriamos formular una hip6tesis
que discuta lo referente al estilo de sus pinturas, pero de seguro la contestacién la tendriamos por
anticipado con s6lo observar con algo de meticulosidad algunos de sus cuadros. Tal respuesta indicaria,
con poco margen de error, que el estilo del artista es el figuracionismo abstracto, tan de moda desde
la segunda mitad del siglo pasado.

Por lo mismo, la hipétesis inicial del articulo se refiere a 1a estética pura de la creaciéon de Hackenwerth
y reza del siguiente modo: «La obra pictérica del artista visual estadounidense Jason Hackenwerth se
fundamenta en una estética del caos, cuyo soporte representacional consiste en explosiones desorga-
nizadas de energia aleatoria, y, por lo tanto, sin un pleno sentido».

Esta conjetura, aparentemente ultracompleja, se ird desenrollando en la medida que vayamos prove-
yendo de las argumentaciones que esperan darle completa validez. Para esto, nos basaremos, contra-
riamente a lo que sugiere la ortodoxia, no en un marco teérico sino en un marco referencial, para el
caso, proveniente del cine. Se trata de la pelicula de 1992 —a estas alturas de culto— Reservoir Dogs
(desde ahora RD), cuya traduccion al espafiol se establecié como Perros de reserva o Perros de la calley que
fue dirigida por Quentin Tarantino, producida por Lawrence Bender y co-producida por Harvey Keitel.

Como deciamos, la justificacién de esta “innovacién epistemolégica” se expondra en la siguiente sec-
cién, aunque, de alguna manera, también representa un cierto riesgo conceptual que estamos, bajo
determinados canones estéticos, dispuestos a correr. El escrito se estructura como sigue: presentacion,
perspectiva referencial-metodolégica, desarrollo (el del caso, propiamente), consideraciones finales,
agradecimientos y bibliografia.
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» Perspectiva referencial-metodologica

Perspectiva referencial

RD constituye no sélo un icono del cine independiente, o del género del thriller de gangsters, que silo es,
sino que, muy por sobre esto, da cuenta de una lectura estético-moral enrevesada y presentada por la
via de un aparentey calculado orden de los acontecimientos. Tal lectura, a 1a postre, se transforma en la
verdadera trama del filme: una extensioén y contraposicién de pulsiones humanas e institucionales que
desembocan —en la Giltima escena— en una explosion literal de las fuerzas estético-morales en pugna.

Sin llegar a dar una sinopsis de la pelicula, que no forma en absoluto parte de nuestro cometido, si
conviene adelantar que la primera escena muestra, en una animosa discusién erético-moral en un
restaurante (se debate sobre la cancién Like a Virgin de Madonna y sobre si se justifica o no dar propina
ala mesera), a los ocho integrantes de la banda que ese mismo dia robara una joyeria.

El papel referencial de RD queda mejor justificado si organizamos su aporte a nuestro trabajo en las
tres principales categorias estéticas del filme:

1°. El color. En efecto, hay que enfatizar que Tarantino ha decidido vestir a los seis asaltantes del local
(entre los cuales se encuentra él mismo) con un mismo traje y corbata negros y una contrastante camisa
blanca. Ademas, y este rasgo recorre toda la nomenclatura de las relaciones de los atracadores, cada
uno de ellos ha recibido draconianamente por parte del jefe de 1a banda como tinico nombre el apodo
de un color del espectro: St. Rubio, Sr. Marrén, Sr. Blanco, Sr. Azul, Sr. Naranja y Sr. Rosado.

2°. La complejidad. RD es una pelicula que alterna un desarrollo 16gico de los sucesos con el recurso
técnico denominado in extrema res, 1o que significa que su inicio comienza por el final, cuestién que, de
alguna manera, si podemos observar empezada la pelicula, cuando se ve al Sr. Naranja desangrandose,
herido, en el automoévil conducido por el Sr. Blanco luego de que el fracaso del asaltoya es un hechoy
que todo hace suponer que fueron traicionados por alguien del grupo. Parte del didlogo entre ambos
ladrones es este:

—iAy!iDiablos! ;Me voy a morir?...jAy! jMe voy a morir! jAy! jMe voy a morir...!

—Resiste amigo...

—iMevoy a morir...!

—ijiOye!!

—Losiento, dejé que me dispararan...jquién lo hubiera pensado!

—Dejade lloriquear...jAhora mismo! (Tarantino, 1992: 09:24).

Por otro lado, RD contiene una intrincada forma de elegir a los personajes que participaran en el asalto,
todo por cuenta del jefe de la banda, Joe Cabot. Los perfiles son de 1o mas diversos: su hijo, Nice Guy
Eddie, un experto luchador; el Sr. Rubio, un ex convicto que acaba de salir de la carcel luego de que se
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rehusara a delatar precisamente a Cabot, el que ahora lo convoca como al mas leal del grupo; y otros
asaltantes con disimil pero comprobada experiencia en ese tipo de acciones.

3. El sujeto antagénico. Tarantino necesitaba para el desenlace del thriller (que se produce en un viejo
almacén al que finalmente llegan todos en distintas circunstancias, excepto el St. Marrén y el St. Azul,
muertos en el tiroteo con la policia afuera de la joyeria) de un sujeto que le diera algo parecido a un
sustrato moral a la obra. Dicho sujeto es el Sr. Naranja, el policia encubierto.

En medio de la revuelta de acusaciones y de posibles traiciones, mueren en el almacén el Sr. Rubio y
el policia secuestrado, mientras que el Sr. Rosado huye con los diamantes que intuitivamente habia
escondido. El didlogo mas sustancioso se produce cuando vuelven al depésito Guy Eddie, el St. Rosado
yel Sr. Blanco, quien habia cuidado todo este tiempo de un moribundo Sr. Naranja. Al preguntar qué ha
pasado, el Sr. Naranja le explica a Guy Eddie que el Sr. Rubio pareci6 volverse loco y que se aprestaba
a huir con el botin luego de matarlos a todos.

La respuesta de Guy Eddie es de antologia, frente a un sujeto (el Sr. Naranja) que se revela como la
conciencia antagénica de 1a banda y el traidor que se sabia que existia:

—Dejen que diga esto, porque quiero tratar de entenderlo. Dices que el Sr. Rubio te iba a mataratiy que
cuando volviéramos nos iba a matar a nosotros, tomar el saco de diamantes, largarse, ;tengo razon sobre
€s0?, ;eso es correcto, sasi es tu historia?

—Juro por el alma eterna de mi madre que eso fue lo que pasé...

—ELlhombre que mataste acaba de salir de prision. Lo atraparon en un almacén de la compaiia lleno de
objetos robados; podia haber quedado libre: sélo tenia que decir el nombre de mi padre, pero no lo hizo,
mantuvo la boca cerrada. Cumplié sumaldita sentenciacomo un hombre. Cumplié cuatroafios por nosotros...
asique meestasdiciendo que este buen amigo mio, que cumplio cuatro afios por mi padre, que en cuatroafios
nunca hizo un trato, no importa lo que le ofrecieran... me estas diciendo que este hombre, que ahora salié
delacarcelyqueahorale estamos pagando nuestra deuda... jCrees que nosva a traicionar! jQue cambia de
idea enunsegundo!jQue nos minti6!;Porqué no medices lo que realmente pas6? (Tarantino, 1992:1:27:26)

Al llegar Joe Cabot confirmando la versién que ha dado su hijo, se apresta a dar de baja al Sr. Naranja,
que, a todo esto, no ha dejado de desangrarse en el suelo. Automaticamente, el Sr. Blanco apunta a
Cabot con su arma, en defensa del chico que tiene a su lado. Como era de esperarse, Guy Eddie apunta,
a suvez al Sr. Blanco, provocandose una suerte de triAngulo de armas apuntandose unos a otros, todos
contra todos. El silencio antecede a los cuatro disparos simultaneos (el Sr. Rosado, escondido bajo las
escaleras, le apuntaba a Guy Eddie) y a la caida, herido, del Sr. Blanco junto al Sr. Naranja. Ahi, el Sr.
Naranja le confiesa al Sr. Blanco que es policia.

Con la entrada de las fuerzas al almacén y su orden a viva voz para que el Str. Blanco baje el arma con
la que apunta a la cabeza del Sr. Naranja, se produce el iltimo silencio del filme y, enseguida, la caida
definitiva del sujeto moral de la banda, aunque su muerte ha hecho posible la clausura también defi-
nitiva del golpe a la joyeria y de cada uno de los integrantes del grupo.
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Sin embargo, este sujeto moral también es la conciencia estética de 1a banda: es el tinico que en los dos
dialogos finales no percuta ni un solo tiro y que, en cambio recibe los disparos de Cabot y el tiro de gracia
del Sr. Blanco. También es el Ginico cuyo cuerpo virtualmente esta tefiido por entero del carmesi de su
sangrey el Ginico, otra vez, que desempeifia su rol de policia encubierto siempre en posicién horizontal,
cerca de la muerte, perforado por las balas de los Perros de reserva.

Perspectiva metodologica

Desde el prisma del método, se recurrib, dada la naturaleza de la muestra, al método de caso tinico
(Stake, 2007), correspondiendo éste al artista multidisciplinario estadounidense contemporaneo
Jason Hackenwerth. El muestreo aplicado fue el de tipo teérico, de donde las unidades seleccionadas
responden esencialmente a los criterios de aleatoriedad, parsimonia y alcance (Valles, 2003).

Dicha muestra consisti6 en dos 6leos del estadounidense: All She Wants to do is Breakdance, de 2020,
y To the Bone, un 6leo con técnica mixta de 2024. De este modo, y siguiendo a Flyvbjerg (2006), el caso
escogido satisface al mismo tiempo el criterio de caso paradigmadtico, es decir, se trata de un caso que
hipotéticamente permitiria desarrollar una metafora relativa al &mbito de interés del estudio.

» Desarrollo

Elquiebre de la forma en All She Wants to do is Breakdance

El modo en que se abordara esta seccién, contrariamente a lo que se pudiera sospechar, no es tanto la
confrontacién de la expresion artistica revelada en los 6leos con las categorias estéticas detectadas en
RD, sinola presentaciéon de las argumentaciones que hagan
factible o confirmen el planteamiento de nuestra hipétesis
de trabajo. Conviene, por tanto, reiterar esta suposicién:
“La obra pictérica del artista visual estadounidense Jason
Hackenwerth se fundamenta en una estética del caos, cuyo
soporte representacional consiste en explosiones desorga-
nizadas de energia aleatoria, y, por lo tanto, sin un pleno
sentido”.

En efecto, All She Wants to do is Breakdance (imagen 1), repre-
senta desde la abstraccién figurativa la imagen cadtica de un
bailarin de Breakdance, cuestiéon que le da enseguida sentido
al titulo del 6bleo.

Imagen 1: All She Wants to do is Breakdance, 2020, Jason Hackenwerth,
Oleo sobre tela, 40,6 x 30,4 cm. (Gallery & Fine Art Services, s.f.).
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Estamos en presencia de un conjunto de trazos de espatula color ladrillo como tinica tonalidad de este
acrébata con algunos rasgos figurativos que impresionan como las partes de su cuerpo. Para decirlo
bien, 1a pose del Breakdancer es de una sintonia perfecta con las formas en que méas de alguna vez hemos
visto este tipo de baile en la television, en la internet o en la calle, de modo que acé el caos se traslada no
tanto a la representacién de la forma de bailar sino a la forma de representacion de esa representacion.

Por lo mismo, no hay huella de ninguna definicién del cuerpo, ni delineaciones ni subdivisiones o
intensidades del color o de las formas como interior del cuerpo terracota quebrado por una musica
insonora e invisible.

Sélo hay una gran mancha ladrillo herida por los instrumentos de Hackenwerth, los que determinan, a
su vez y paraddjicamente, una especie de caos formal con la perfecciéon encementada y descuidada de
las lineas gruesas de la tinica figura del 6leo. El fondo gris claro y algunas lineas aleatorias que apuntan
hacia una mancha negra que en el hipotético piso hace las veces de 1a sombra del Breakdancer, provoca
una sensacion todavia mas cadticay abstracta. En este sentido, laimaginacién estética (Kant, 1992) nos
lleva rapidamente a hacer una analogia entre esas marcas que parecen haber sido hechas a la ligera,
con una calle atin vacia del Bronx o de otro sector donde el Breakdance tuvo hace décadas su apogeo.

Finalmente, algunos manchones blancos y marrones claros, distribuidos en los bordes de la imagen
principal, aportan a un caos cromatico que termina siendo subsumido por la magnifica pose llena de
quiebres de la explosion ladrillo con matices de bailarin.

La desorganizada energia del color en All She Wants to do is Breakdance

Insistamos en que el estilo de nuestro artista es de un figuracionismo abstracto, el que parece girar,
en varias de sus otras obras no contenidas en esta investigacion, hacia un abstraccionismo maés puro,
incluso maés cerca de los fundamentos de la pintura mediante salpicado de Jackson Pollock.

¢De qué nos sirve esta observacién en este acapite sobre el color de All She Wants to do is Breakdance?
Precisamente, porque el color dominante en este 6leo, el ladrillo (o terracota), como lo hemos dicho ya
varias veces, opera virtualmente como la sintesis entre la formay el contenido de la pintura. Si fuéramos
al Kant (1998) de la primera Critica, dirilamos que se trata de una suerte de proposicién sintética, pero
que no alcanza a ser pensada por nuestra apercepcion trascendental, es decir, por la unidad sintética
del yo, sino s6lo sentida y reflexionada por nuestra facultad de juzgar estética, como lo deja bien claro
el Kant (1992) de la tercera Critica.

El color de la obra, pues, tiende a serlo todo. Sin embargo, 1a figura parece moverse, y lo hace fruto de su
desorganizada energia del color, vale decir, de la potencia del contraste entre el rojo del ladrillo y el gris
claro del fondo, pero también de las manchas como lunares que le dan al cuadro una cierta historia
como artefactos de la ciudad, propios de toda expresién auténtica del Breakdance.
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Elsentido en All She Wants to do is Breakdance

Dentro de las decenas de teorias del sentido que desfilan dentro y fuera de la filosofia, hay una que
cabe aplicar perfectamente en esta parte del articulo. Es 1a propuesta por el filésofo chileno Cristébal
Holzapfel. Tomaremos de ella un breve pasaje (el que pensamos mas indicativo) que nos permita cotejar
la Gltima parte de nuestra hipotesis:

El sentido equivale a la clave de la estadia del hombre en el mundo. Todo se juega en relacion con éL.
Normalmente nos encontramos bien o mal en ciertos lugares o en ciertos momentos, y ello tiene que ver
con el sentido: si acaso aquello a lo que nos estamos dedicando nos llena o nos vacia de sentido. Nos pasa
que de tanto desplazarnos entre el cemento y los muros de la ciudad sentimos ahogo al cabo de un tiempo,
necesitamos respirar, salir de alliy tomar aire (Holzapfel, 2005: 94).

La pregunta clave es entonces si al contemplar All She Wants to do is Breakdance nos llenamos o nos
vaciamos de sentido; no si nos hace o no sentido, como quien dice, al modo intelectual o tebrico, como
una especie de orientacién de nuestro caminar, sino mas bien en la l6gica de una formula méas organica,
mas corpérea o tenida desde una filosofia de la sensibilidad.

La respuesta, si ha de ser lo mas genuina posible, sobre todo en funcién del analisis que hemos podido
hacer de 1a obra, es que efectivamente nos llenamos de un sentido al que nos atreveriamos a llamar
“color del Breakdance” o “el ladrillo como Breakdance” o simplemente «la pastosidad del ladrillo como
movimiento». De manera que, casi sin dudarlo, contestamos que el 6leo nos impregna de un sentido
llenado por el color y los vestigios de la espatula, algo que ya habiamos dicho renglones mas arriba: que
el color subsumia todo el contenido de la obra (o el sentido para el espectador), méas alla de las lineas
desprovistas de un rigido aparato formal o composicional.

Como bien acota Holzapfel (2005), existe también la posibilidad de reafirmar este sentido, y eso es
justamente lo que pasa si permanecemos ante el cuadro; es como si esperasemos que el movimiento
continuara o, al contrario, que nunca lo hiciese: que la obra permaneciese, en cualquier tiempo e
intensidad, frente a nosotros, pero que en ningan caso cesare la subyugacion del ladrillo pastoso, en
eso que finalmente se ha convertido el placer de la contemplacion (o el sentido de la complacencia)
de All She Wants to do is Breakdance o, como también lo insinuamos, la forma de representacién de la
representacion.

La representacion en To the Boney la cuestion del sentido

La segunda obra seleccionada, To the Bone (imagen 2), parece haber sido hecha por un artista comple-
tamente distinto a Jason Hackenwerth. Esta diferencia radica precisamente en la nocién de represen-
tacion. En All She Wants to do is Breakdance, el problema no era el de la representacién, pues la tinica
figura reconocible o representable en la pintura fue siempre un Breakdancer, pero, sen To the Bone? Sin
representacién como presentacién de un concepto dado no hay nada que reconocer o distinguir, s6lo
un desorden de intuiciones sensibles; es decir, puro caos, como en el calamitoso plan del asalto a la
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joyeria en RD y como en la célebre escena final del filme donde se cruzan las balas como si se tratara
de un cruce de sensores de alarmas electrénicas.

Si miramos con detencién este segundo 6leo, caemos en la cuenta de que por mas que intentemos
dar con alguna figura o imagen reconocible, no encontramos practicamente nada que tenga cierto
sentido: solamente —y por eso no fuimos tan categéricos— la muy discutible idea de un ser de color
naranja que golpea un objeto informe de tonos blancos sobre un fondo verdoso oscuro. Pero de ahi a
correlacionar el titulo del cuadro con un certero golpe que va directamente “al hueso”, nos resulta de
una forzosidad mas que temeraria.

De ahi que prefiramos que el éleo hable por si solo. Es decir, que nos muestre 1o que el artista ha que-
rido manifestarnos: una caética, inorganica y compleja juntura de lineas, formas inconexas y colores
puestos de manera azarosa sobre un fondo creado a partir de algunas formaciones tipo nubes, gotas
de pintura negra y rastros de aerosol negroy rojo.

Las letras invertidas que estan escritas en la parte baja del 6leo, formando borrosamente la estructura
“repent”, noparecen aportar nada a la representacion de algo. Como sea, esto no debiese sorprender
a nadie, pues desde el comienzo sabemos que el estilo de nuestro artista es el arte abstracto; claro,
en conexion ocasional con el figuracionismo, pero no como una maxima de su arte, ni menos atin de
las fases experimentales que Hackenwerth ha desarrollado en buena parte de su carrera como artista
multidisciplinario.

El problema filoséfico asociado a la ausencia de una representacion en este segundo 6leo, deja de ser
entonces el de 1a fuga representacional (no hay btisqueda posible de una representacién en una imagen
que lo que persigue es justamente la presentacién de la pura abstraccién), para convertirse esencial-
mente en una pregunta por el sentido. Ya Holzapfel (2005) subrayaba que el sentido equivalia a la
clave de la estadia del hombre en el mundo; a ese momento de reflexién en el que nos preguntabamos
si acaso aquello a lo que nos dedicAbamos nos llenaba o nos vaciaba de sentido. En suma: si disfruta-
bamos o0, mas atin, si viviamos a plenitud o con comodidad ese momento en el que nos acometia esa
radical pregunta.

Pero resulta que, ante la misma pregunta, la respuesta no es la misma que respecto del 6leo anterior,
sencillamente porque en To the Bone no hay representacién alguna (llena o no de color). Por eso, nos
atrevemos a decir que el sentido en esta obra queda, por decirlo asi, en entredicho, como a discrecién
de lo que repentinamente cierta parte de la obra pudiera suscitar en nuestra mente. ¢§Qué? La contra-
posicion de la forma de los trazos o de los mismos colores, o esa suerte de figura amorfa pintada con
aerosol rojo justo en medio del cuadro, que, es evidente, no nos dice ni sugiere nada claro, o ese gran
manchoén naranja que parece lanzado por el artista contra su tela en un hipotético movimiento “a lo
Pollock”. Un sentido bloqueado por la propia potencia abstracta de la obra.

En RD, hay una escena que puede explicar 1o que queremos decir a prop6sito de esta fuga de sentido
en To the Bone. Antes del desenlace final, el Sr. Rubio ha secuestrado a un policia, al que tiene atado a
una silla en medio del desolado almacén.
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Imagen 2: To the Bone, 2024, Jason Hackenwerth, Oleo, técnica mixta sobre lienzo. 182 x 152 cm. (Chandler Art Gallery, s.f.).
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El siguiente es parte del didlogo entre secuestrador y secuestrado:

—Mira, no te voy a mentir, sesta bien? En realidad, me importa un carajo si sabes algo o no, pero te voy a
torturarigual, de cualquier forma. No para obtener informacion. Es que me resulta divertido torturara un
policia. Puedes decir lo que quieras, porque ya oi todo antes. Lo Ginico que puedes hacer es rogar por una
muerte rapida... la cual.. no vas a tener... [le cubre fuertemente la boca con un trozo de cinta de contacto]
(Tarantino, 1992: 54.00)

En razoém de qué esta escena podria dar luces sobre el problema del sentido en la segunda pintura de
Hackenwerth?

Creemos que el cine de Tarantino muestra aqui cémo un asunto de extrema complejidad en la historia,
como el asalto frustrado a una joyeria, o la muerte de dos integrantes del grupo y el desangramiento
de un tercero (el Sr. Naranja) o 1a certeza de que alguien ha traicionado a la banda, retrocede ante la
fuerza de una practica —la tortura— que es reconocida por su ejecutor como un acto absolutamente
sin sentido y sin propoésito. Lo trivial de la tortura reemplaza, pues, a la l6gica del sentido. Golpes,
cortes, mutilaciones y un simulacro de disparos a dos metros de distancia, formaran el abanico de
“bellezas” con que el Sr. Rubio le mostrara al policia 1o mejor de su psicopatia. Lo trivial sustituye al
sentido, permitiendo su fuga; pero no una fuga como punto de fuga, sino una fuga como desaparicion.

Se trata, pues, en esta fuga de sentido, de la misma ausencia de representacién que constatamos en una
imagen abstracta. De modo que en To the Bone la trivialidad de lo abstracto —y con esto no mentamos
su mediocridad estética sino, retomando a Holzapfel (2005), 1a ausencia de plenitud en su vivencia
— llena mediante “explosiones desorganizadas de energia aleatoria” las expectativas de sentido que
cualquier observador pudiera hacerse frente a una obra de arte de Jason Hackenwerth.

Elsujeto en To the Bone

Una tltima categoria estética que resulta primordial en nuestro analisis es la de la presencia del sujeto
en la obra. Si bien la discusién sobre el punto pudiera extenderse todo lo que fuese posible debatir acerca
de la persistencia de un sujeto como autor o creador (Tarantino, Hackenwerth, Homero, Borges, etc.),
0 un sujeto como intérprete (v.g., los actores Tim Roth o Harvey Keitel en RD) o, por Gltimo, un sujeto
contemplativo, es decir, nosotros mismos como espectadores de la obra, creemos conveniente, en el
marco de nuestra hipoétesis, restringirla a la modalidad factica de To the Bone. Esto significa reconocer,
no sé6lo en esta segunda pintura sino en toda la obra del estadounidense, que el sujeto creador es, al
mismo tiempo, el intérprete de la creacién a través del lenguaje o los simbolos que su técnica o estilo
0 género hayan definido.

Es maés, contra toda idea posmoderna que postule la muerte del sujeto, la tesis de Agamben (2005)
—una especie de contestacién ala version foucaultiana de 1a disolucién de dicho sujeto—1le da a éste
un filoso sentido de restauracion:
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Elautorsenalael puntoenel cualunavidasejuegaenlaobra. Jugada, noexpresada;jugada, no concedida.
Poresto el autor no puedesino permanecer,enlaobra,incumplidoynodicho.Elesloilegible que hace posible
la lectura, el vacio legendario del cual proceden la escrituray el discurso (90-91).

Asi que la recepcion de 1a obra, lejos de depender primeramente de las facultades intelectuales o sen-
sibles del observador, se “juega”, segiin este pasaje, en el sefialamiento y en la permanencia en ella de
su autor, y, se pudiera agregar, por medio de todas las formas posibles que hagan emerger el discurso
o0 la presenciacion de dicha obra. No hay ninguna duda de que Jason Hackenwerth es el sujeto fun-
damental en To the Bone. Autor e intérprete, sus instrumentos y tintes ponen a nuestra disposicién
la obra finalizada, transformada en una pieza de arte abstracto sin posicionamientos jerarquicos ni
hegemonicos de lineas ni de colores, ni de iconos ni de marcas; tampoco en vistas de alguna regla
cultural o institucional.

Pero se puede ir todavia més lejos, en direccién de una radicalidad metafisica que explique no sélo el
papel del autor en la creacién de la obra, sino el lugar de ésta en la misma conformacién del mundo.
Dice Hackenwerth:

There is only one thing. Consciousness. Every-thing is a fragment of the totality of consciousness. All
seemingly-separate objects, trees, stones, buildings, birds, rivers, planets, stars, everything isa manifestation
of consciousnessinto matter.Many peoplewill argue that consciousnessisamind created phenomenonand
that when our mind ceases function, our consciousness will end. But this is only true if we make a self from
it. Ultimately, there is no self, there is only the totality, and there is no end, only eternity [Sélo hay una cosa.
La conciencia. Todo es un fragmento de la totalidad de la conciencia. Todos los objetos aparentemente
separados, arboles, piedras, edificios, pajaros, rios, planetas, estrellas, todo es una manifestacion de la
concienciaenlamateria.Mucha genteargumentara que la conciencia esunfenémeno creado por lamente
y que cuando nuestra mente deje de funcionar, nuestra conciencia terminara. Pero esto sélo es cierto si
creamos un yo a partir de ella. En Gltima instancia, no existe el yo, s6lo existe la totalidad, y no hay fin, sélo
eternidad] (Gallery & Fine Art Services, s.f.).

Como en una mezcla de la filosofia de HerAclito y la doctrina de Nietzsche del eterno retorno, las pala-
bras del artista parecen esclarecer la complejidad de sus abstracciones y la imposibilidad de hallar en
ellas un pleno sentido representacional. De cualquier modo, esto no nos sorprende. Las palabras de
Hackenwerth son fieles a su poiesis, y, al revés, su forma de crear no puede sino provenir de esa forma
unitaria de comprender el mundo y de justificar el valor de éste mediante el argumento de una con-
ciencia primitiva y superior; una suerte de inico fundamento (y residuo) de todo lo existente.

En RD también somos testigos de esta posible conciencia: en el yo consciente del Sr. Naranja, el policia
encubierto de la banda. Sin embargo, como lo barruntamos, este sujeto moral o yo antagbénico también
esla conciencia estética del grupo. El Sr. Naranja (Frederick “Freddy” Newandyke) es al mismo tiempo
quien, pese a estar desangrandose, se mantiene fiel al plan original. El siguiente es un extracto de su
conversacién con Marvin Nash, el policia a quien el Sr. Rubio acaba de mutilar:
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—Esctchame bien, Marvin...escucha, Marvin, soy un policia.
—Si, lose...

—¢Losabes?

—Si, tunombre es Freddy algo...

—Newandyke, Freddy Newandyke.

—Francky... Franchetti nos presenté hace unos cinco meses...

— [..] Marvin, necesito que resistas... hay policias esperando para actuar a una calle de aqui... (Tarantino,
1992:1:00:27)

Sin pretender que nuestra reflexiéon decante en una especie de refutacién o corroboracion de la exis-
tencia de un yo (empirico, trascendental, histérico, etc.), y, sobre todo, en virtud del halo estético que
envuelve no sélo a las obras de Hackenwerth sino al propio filme de Tarantino, podemos aceptar que
cualquiera sea la forma que adopte esta conciencia individual, parece imposible no adjudicarle una
temporalidad y un movimiento caracteristicos del cambio. En otras palabras, que, por un lado, la con-
ciencia universal que describe Hackenwerth (fuente, entre otras cosas, de su mismo yo estético); por
otro, la conciencia policial del Sr. Naranjay, por tiltimo y paradéjicamente, nuestra propia conciencia
como espectadores de dichas obras, determinan lo que pudiéramos llamar, problematicamente, un
Yo mutable y dependiente de los agregados psicofisicos del mundo. Una suerte de si mismo como Ser.

» Consideraciones finales
¢Qué se ha argumentado hasta aca?

En primer lugar, y con relacién a la primera parte de nuestra hipotesis, que la pintura de Jason Hacken-
werth tiene su fundamento primero en lo que hemos llamado una estética del caos. Esta afirmacién la
vimos confirmada en ambos 6leos: en All She Wants to do is Breakdance, por medio de 1o que definimos
como un caos formal producto de la perfecciéon encementada y enrojecida de los trazos que perfilaban
al Breakdancer;y en To the Bone, mediante una enredada, inorganica y confusa juntura de lineas, formas
inconexas y colores dispuestos de modo aleatorio sobre un fondo practicamente indiscernible de las
marcas, manchones y letras que ocupaban la hipotética superficie del cuadro.

En segundo lugar, 1a hip6tesis postulaba que el soporte representacional de ambas obras consistia en
explosiones desorganizadas de energia aleatoria. Esta aparente contradiccién quedaba resuelta en All
She Wants to do is Breakdance si nos deteniamos a observar el color de la pieza, el que, deciamos, tendia
a absorberlo todo. En efecto, afiladiamos que la imagen del bailarin parecia adquirir movimiento fruto
de su desorganizada energia del color, vale decir, de 1a potencia del contraste entre el tono ladrillo y el
gris claro usado como fondo, pero también de las manchas al azar que dotaban al cuadro de una cierta
historia como artefactos de la ciudad.
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En cambio, en To the Bone, tratdndose de un caso de ausencia de representacién, argumentabamos
que la trivialidad de lo abstracto colmaba también mediante explosiones desorganizadas de energia
aleatoria las expectativas de sentido que cualquier observador pudiera legitimamente tener ante una
obra del estadounidense.

Finalmente, en torno a si esta configuracién de la hipétesis presentaba efectivamente una represen-
tacion “sin un pleno sentido” (o sea, la iltima parte de nuestra conjetura), respondiamos que respecto
de All She Wants to do is Breakdance el 6leo nos impregnaba de un sentido proporcionado por el colory
por los vestigios de 1a espatula. En To the Bone, por el contrario, contestabamos que el 6leo no contenia
representacion algunay que, por tanto, creiamos que su sentido quedaba en entredicho, como a discre-
cién delo que intempestivamente alguna parte de él pudiera suscitar en nuestra mente. En definitiva,
que se trataba de un sentido bloqueado por el propio poder abstracto de 1a obra.

Habida cuenta de que en ambos casos no hay evidencia de lo que la hip6tesis definié como «pleno
sentido», quisiéramos, por de pronto, en la linea manifestada por Holzapfel (2005), dar por ratificada
esta hipodtesis inicial, recalcando que, para mayor valoracién de los hallazgos, las dos obras analizadas
responden a estilos pictéricos distintos: el figuracionismo abstracto y el abstraccionismo puro.

Un Gltimo comentario acerca de nuestro marco referencial. No es comuin recurrir al Séptimo Arte
como encuadre conceptual que sirva a los fines tedricos o epistémicos de una investigaciéon. Todavia
menos si este estudio es sobre el arte pictérico. No obstante, a la luz de 1a calidad o condicién de los
resultados, consideramos esta maniobra como un acierto, probablemente debido a 1a propia laya del

filme de Tarantino.

Para completar lo comprometido en la metodologia, sugeriremos las cinco metaforas concernientes
al estudio que estimamos las fundamentales:

1°. El sentido como mecanismo de fisién nuclear.

2°. En el reparto original de Reservoir Dogs, Hackenwerth, el St. Ladrillo.
3. Tarantino: el ordculo estético de Hackenwerth.

4°. El abstraccionismo o el caos indescifrable de Jason Hackenwerth.

5°. Jason Hackenwerth, Reservoir Artist.

Artes en Filo #9.2026 ARTICULOS | 47
Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/

Tilleria Aqueveque, Leopoldo [34-48]
Jason Hackenwerth, artista de reserva

» Agradecimientos

A Jason Hackenwerth, a su voragine estética fruto de su genio disfrazado de azar. Y a su generosidad,
sin la cual este proyecto hubiera sido imposible.

» Bibliografia

» Agamben, G. (2005). El autor como gesto. En Profanaciones. Adriana Hidalgo.

» Chandler Art Gallery (s.f.). Jason Hackenwerth. To the Bone, 2024. https://chandlerartgallery.com/art/to-the-
bone-by-jason-hackenwerth

» Flyvbjerg, B. (2006). Five misunderstandings about case-study research. Qualitative Inquiry, 12, (2), 219-245.
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1077800405284363

> Gallery & Fine Art Services (s.f.). Articles. Artist Statement. https://www.articlesstpete.com/shop-for-art/jason-
hackenwerth

> GuyHepner (s.f.). Jason Hackenwerth. https://guyhepner.com/artists/464-jason-hackenwerth/?srsltid=AfmBOoq
nc7QWXNCBKQOzgOmr78D53Vp9YQMybutEHP6BQUE-3pGN-d36

» Holzapfel, C.(2005). A la biisqueda del sentido. Sudamericana.
» Kant, 1.(1998). Critica de la razon pura (P.Ribas, trad.). Alfaguara.
> Kant, E.(1992). Critica de la facultad de juzgar (P. Oyarzan, trad.). Monte Avila.

» New & Abstract (s.f). Cinco preguntas a Jason Hackenwerth. https://www.newandabstract.com/blogs/news/five-
questions-to-jason-hackenwerth

» Schelling, FW.J. (1999). Filosofia del arte (V. Lopez-Dominguez, trad.). Tecnos.

» Sloterdijk, P.(2020). El imperativo estético (J. Chamorro, trad.). Akal.

» Stake, R.(2007). Investigacion con estudio de casos (R. Filella, trad.). Morata.

» Tarantino, Q. (Director). (1992). Reservoir Dogs [Pelicula]. Produccion L. Bendery co-produccion H. Keitel.

» Valles, S.(2003). Técnicas cualitativas de investigacién social. Sintesis.

Artes en Filo #9.2026 ARTICULOS | 48
Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/
https://chandlerartgallery.com/art/to-the-bone-by-jason-hackenwerth
https://chandlerartgallery.com/art/to-the-bone-by-jason-hackenwerth
https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1077800405284363
https://www.articlesstpete.com/shop-for-art/jason-hackenwerth
https://www.articlesstpete.com/shop-for-art/jason-hackenwerth
https://guyhepner.com/artists/464-jason-hackenwerth/?srsltid=AfmBOoqnc7QWXNCBKQ0zgOmr78D53Vp9YQMybutEHP6BQuE-3pGN-d36
https://guyhepner.com/artists/464-jason-hackenwerth/?srsltid=AfmBOoqnc7QWXNCBKQ0zgOmr78D53Vp9YQMybutEHP6BQuE-3pGN-d36
https://www.newandabstract.com/blogs/news/five-questions-to-jason-hackenwerth
https://www.newandabstract.com/blogs/news/five-questions-to-jason-hackenwerth

