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» RESUMEN

El objetivo de este trabajo es analizar el disco Sirena (2006- 2007) de 1a compositora y etnomusico6lo-
ga peruana Chalena VAasquez, como un homenaje a las victimas del conflicto armado en Ayacuchoy
Lima en Perti entre 1980 y 2000. Teniendo en cuenta que el disco es un ejemplo de como la musica
puede ser una herramienta de resistencia y memoria en contextos de violencia politica, se analizara
el plano sonoro musical, discursivo y visual (arte de tapa y libro), estableciendo vinculos entre las
musicas investigadas por Vasquez en sus viajes de estudio por la sierra peruana, y las composiciones
del disco. Se discutira sobre los modos de produccién, almacenamiento, circulacién y consumo de la
musica andina peruana entre los aios 1980 y 2000. Esto se pondra en practica a través del estudio
comparativo enmarcado en el enfoque cualitativo, utilizando fuentes primarias (entrevistas, parti-
turas, grabaciones) y fuentes secundarias (bibliografia, cronologias, bases de datos). La investigacién
estara centrada en la teoria del discurso y la semiologia, considerando a los géneros musicales como
construcciones sociales simbolicas. También se tendré en cuenta la obra y pensamiento del escritor
José Maria Arguedas. Se corrobora que Vasquez se posiciona con un claro delineamiento politico ante
los hechos violentos ocurridos en Pert, habla de guerra interna, y de genocidio cultural.

Palabras claves: memoria; musica andina; violencia armada; producciones discograficas; wayno ayacuchano

The album Sirena (2006-2007) by Chalena Vazquez as a tribute to the victims of the armed
conflictin Peru (1980-2000)

» ABSTRACT

The objective of this paper is to analyze the album Sirena (2006-2007) by Peruvian composer and
ethnomusicologist Chalena Vasquez as a tribute to the victims of the armed conflict in Ayacucho and
Lima, Peru, between 1980 and 2000. Considering that the album is an example of how music can be
a tool of resistance and memory in contexts of political violence, the musical, discursive, and visual
elements (cover art and booklet) will be analyzed. Links will be established between the music studied
by Vasquez during her research trips through the Peruvian highlands and the compositions featured
on the album. The modes of production, storage, circulation, and consumption of Peruvian Andean
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music between 1980 and 2000 will also be discussed. This will be carried out through a comparative
study framed within a qualitative approach, using primary sources (interviews, scores, recordings) and
secondary sources (bibliography, chronologies, databases). The research will draw on discourse theory
and semiology, considering musical genres as symbolic social constructions. The work of writer José
Maria Arguedas will be considered. Vasquez adopts a clear political stance in response to the violent
events in Peri, naming them internal war and cultural genocide.

Key words: peruvian music; andean music; armed violence in Peru; record production in Peru (1980-2000); wayno
ayacuchano

» Introduccion?

El tema de esta investigacién es la relacién entre miisica y memoria. Se aborda la miisica como home-
naje alas victimas de la violencia armada y sexual que sufri6 Peri entre 1980 y 2000, asi como el papel
de la mujer en la creacién musical y resistencia.

Como objeto de investigacién voy a analizar el tercer disco Sirena (2006- 2007) de Rosa Elena Chale-
na Vasquez Rodriguez? (1950-2016), musicologa,® etnomusicéloga,* cantante, compositora, pianista,
escritora y artista plastica peruana. Sirena es un homenaje a las victimas de la violencia durante el
conflicto armado en Pert entre 1980 y 2000.

Se puede observar en la obra de Vasquez un enfoque arguediano (relativo a José Maria Arguedas), que
desarrolla en casi todos sus trabajos.” La poética arguediana incorpora como indispensable las refe-
rencias de luzy sonido, es decir, hay que comprender el entorno sonoro significativo para poder com-
prender la cultura musical andina, que sobrepasa el concepto de misica al estilo occidental (Vasquez
Rodriguez, 2019: 219)°. Chalena Vasquez tiene ademas una clara influencia del filésofo Adolfo Sdnchez
Vasquez, quien plantea una guia metodoldgica para el estudio del arte como cadena productiva, en
tanto fenémeno ideolégico y sociolégico (Millones, 2016).” El an4lisis sobre el disco Sirena sera abordado
a través de una revisién de la teoria del discurso y la semiologia (Diaz, 2017) basada en las siguientes
referencias tedricas: Bajtin, M. (1982), Eco, U. (1995) y Verén, E. (1996).

El disco esta compuesto por catorce pistas, de las cuales trece son canciones y una corresponde a un
cuento. Entre ellas, hay siete canciones que son de la propia autora (letra y masica), y abordan diferentes

1 Unavancedeestetrabajo fue presentado en el Primer Encuentro de Estudiantes de Musica: “Analisis de canciones populares”, realizado en la Facultad de Filosofia
yLetrasde la Universidad de Buenos Aires, en septiembre de 2024.

2 Nacié en Sullana, Piura, norte de Per(. Gano el premio Casa de las Américas (1979) con su libro La prdctica musical de la poblacién negra en el Pert, fue directora
del Centro de Misica y Danza de la Universidad Catdlica (1992- 2016), donde impulsé la investigacion musical.

3 Estudio musicologia en el Conservatorio Nacional, en Perii (1983).

4 Estudio Etnomusicologiay Folklorologia (1977-1978) con Isabel Aretz en el Instituto Interamericano de Etnomusicologiay Folklore (INIDEF) en Caracas, Venezuela.
5 JoséMaria Arguedas (1911- 1979) naci6 en Andahuaylas, Perd. Fue escritor, poeta y antropélogo.

6 Chalena Vasquez publicé también libros con los dos apellidos Vasquez Rodriguez.

7 Adolfo Sanchez Vasquez (1915- 2011) nacié en Algeciras, Espaiia, y vivio en México desde 1939.
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géneros muy difundidos en el Perd. Los géneros musicales serdn abordados como construcciones
simbdélicas y sociales, desde una perspectiva sociol6gica, y un analisis artistico y discursivo.

Chalena plantea la seleccion del repertorio de este disco como una estrategia discursiva, con un posi-
cionamiento politico claro. El disco Sirena esta situado en el contexto politico de la miisica andina
entre los aios 1970 y 2000, como vehiculo de expresion politica y social. La relevancia que tiene el
tema se funda en el hecho de que la mtisica puede ser un medio muy importante para preservar la
memoria histérica y homenajear a las victimas. La creacion artistica puede ser una forma de procesar
y hacer frente a un hecho traumaético, permitiendo a las personas y comunidades afectadas encontrar
sentido y poder aliviar heridas.

Encuentro varios problemas o anomalias: ;De qué manera la eleccién de diferentes géneros musicales
en el disco refleja realmente la diversidad cultural?, ;Qué papel juega la m1isica en la reinterpretaciéon
del mito dela sirena andina? Los géneros abordados en el disco reflejan la diversidad musical de 1a costa
(norte y centro), y la sierra (o Andes); a excepcién de un vals argentino y dos adaptaciones de ritmos
latinoamericanos. El papel que juega la misica en la reinterpretacion del mito de la sirena andina se
puede apreciar en el cuento “Sirena” (pista 2), a través del canto de harawi,® canto de sonoridad aguda
y en quechua, con el que las mujeres presas por el terrorismo de estado podian aliviar su angustia
cantando en su lengua madre.’

» Arte andino, colonialidad irresuelta®

La colonialidad se origina y mundializa a partir de América a través de la imposicién de un sistema
clasificacién racial- étnica, que construye una jerarquia de un Otro. Juan Pablo Gonzalez, considera que
existe un punto de escucha colonizante percibida como natural, y una escucha poscolonizante percibida
como critica. Ademas, analiza la resistencia histérica de la academia para considerar a las musicas
populares como objeto de estudio, vinculando esta resistencia con el impacto de la industria cultural
yla cultura de masas (Gonzalez, 2013: 62y ss.). Chalena hace la misma reflexion sobre la academia en
el Peri en el siglo XXI, a 1o que traduce como racismo y etnofobia." Tiene en cuenta el caracter socio
histérico de la produccién artistica, como la detencién de las contradicciones que pretende expresar
o resolver, ubicando al arte andino en su dimensién de “colonialidad irresuelta”, produciendo un arte
de aceptacién del orden o de resistencia (Vasquez Rodriguez y Vergara Figueroa, 1988: 12).

Dentro de la muisica popular en América Latina, tenemos por un lado: oralidad, tradicién y comunidad;
y por otro: medialidad, innovacién y masividad. La mayoria de la miisica que se escucha es mediatizada,
masivay modernizante. Es mediatizada en relacién entre la musica y el pablico a través de la tecnolo-
giayla industria cultural; y entre la mtisica y el muisico, que adquiere su practica musical a través de

8 Génerovocalsinmétrica, interpretado por mujeres en un registro muy agudo (Mendivil, 2025: 82).
9 Entrevista en comunicacion personal con la autora, en enero de 2010 en Lima, Pera.

10 Lo “andino” se suele comprender como la cultura del altiplano andino o meseta del Titicaca, precordillera y sus zonas de influencia, dejando afuera a las otras
regiones de la cordillera desde La Sierra Nevada, en Colombia, hasta a Isla de los Estados en Tierra del Fuego (Mardones, 2022: 6).

11 Entrevista encomunicacion personal con la autora, en enero de 2010 en Lima, Per(.
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las grabaciones. La escritura yla oralidad proceden como complementos del aprendizaje mediatizado
del muisico popular. Tras la globalizacién, las practicas méas localizadas en comunidades son las que
circulan entre un gran publico articulado por nuevas formas de consumo (Gonzalez, 2013: 84- 85).

» Lamisica andina como herramienta de resistenciay memoria

Entendemos que “la memoria es un campo de lucha, en el cual diversos actores construyen significados
zn

sociales, muchas veces divergentes entre si” (Mendivil, 2025: 223). La musica andina ha sido una herra-
mienta de resistencia y memoria en el Per(i, especialmente durante los periodos de violencia politica.

Entre los aflos 1950 y 1960, 1a cancién popular peruana experiment6 cambios significativos, donde
se identificaron dos tipos principales: la cancién mestiza y la cancién quechua. Estas expresiones
musicales son fundamentales para comprender la cultura y la historia peruana, ya que poseen un valor
documental y poético que las convierte en fuentes importantes para los estudios literarios y culturales
(Arguedas, 2002). A mediados de los afios sesenta, la musica de Ayacucho alcanzé mayor popularidad
nacional, a través de las grabaciones de Ratil Garcia Zarate,? Jaime Guardia,”®* Edwin Montoya,*y el
Trio Ayacucho, quienes propusieron una forma alternativa de representar musicalmente a los Andes,
creando una musica més depurada a través de versiones virtuosas solistas de danzas campesinas y
waynos que interpretaban en salas para un pablico culto y urbano (Mendivil, 2025: 170).

Entre 1980y 2000, Perti enfrent6 una época de violencia politica y migracién forzada, principalmente
en Ayacucho, marcada por el terrorismo de Estado y el surgimiento de Sendero Luminoso (Partido
comunista del Perti: PCP- SL), liderado por Abimael Guzman.” Este periodo estuvo caracterizado por
desapariciones forzadas, torturas y asesinatos selectivos (Aroni Sulca, 2013). La mtisica andina, en
este contexto, se convirtié en un vehiculo crucial para expresar resistencia y memoria colectiva. La
escena musical ayacuchana, liderada por Manuelcha Prado,'® Martina Portocarrero,”” Nelly Mungia,
el Dtio José Maria Arguedas (Julio y Walter Humala), Ranulfo Fuentes,'® Julio Mendivil,” entre otros,
comenzaron a componer e interpretar waynos en protesta contra las masacres de civiles en el campo
(Mendivil, 2025: 168-173).%°

El disco Sirena es un claro ejemplo de cémo la musica puede ser una herramienta de resistenciay
memoria. A principios de los afios setenta, la misica basada en el folclore andino adquiri6é una fuerte

12 Rall Garcia Zarate (1931-2017) naci6 en Ayacucho, Pert, fue abogado y guitarrista.
13 Jaime Guardia (1933- 2018) nacid en Ayacucho, Per, fue charanguista, cantor, compositor e investigador musical.
14 Edwin Montoya, naci6 en 1941 en Puquio, Per(, es compositor y cantor.

15 Manuel Rubén Abimael Guzman Reinoso (1934- 2021), naci6 en Arequipa en Peru, fue profesor de Filosofia en la Universidad Nacional San Cristobal de Huaman-
ga (UNSH) en Ayacucho, y fundador del PCP-SL.

6 Manuelcha Prado, nacié en 1957 en Puquio, Ayacucho, es guitarrista, cantante y compositor.

iy

17 LeoninaMartina Portocarrero (1949- 2022), fue cantante e investigadora peruana.

jury

8 Ranulfo Amador Fuentes Rojas, nacié en 1940 en la comunidad quechua de Punqui, en Ayacucho. Es poeta, compositor y profesor de lenguayy literatura.

=

9 Etnomusicélogoy charanguista peruano. Residio en Alemania, donde estudio Etnomusicologia en Colonia. Actualmente esta radicado en Austria.

20 Si bien durante la década de 1980 este conjunto de musicos era reconocido y llamado como “Movimiento de la Nueva Cancion Ayacuchana” o de la “Cancion
Testimonial Ayacuchana”, no se trataba de un grupo institucionalizado sino de una escena, y ellos mismos consensuaban en que no se trataba de un “movimiento”
(Mendivil, 2025:167).
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connotacién politica (Gonzalez, 2013). Vasquez (2006- 2007), se posiciona con un claro delineamien-
to politico, habla de guerra interna, de genocidio cultural, ya que la comisioén de la verdad reconoci6
mas de setenta mil muertos, cuya mayoria tres de cada cuatro eran indigenas quechuas, y también
denuncia la violencia sexual hacia las mujeres como sistematica, ejercida tanto por el PCP- SL, como
por el ejército peruano.

Segtin Tumbalobos (2015) la “nueva cancién ayacuchana” combina formas tradicionales de la musica
serrana con nuevos contenidos de resistencia y protesta, y se expresa a través de géneros como el
wayno,® que se caracteriza por su contenido testimonial y de denuncia, convirtiéndose en un espacio
significativo para la expresion de protesta, resistencia y memoria colectiva (Larios Pulido, 2019: 7).
El wayno es el género musical mas popular de los Andes peruanos (Mendivil, 2025: 200).

» Sirena, un término polisémico

Las canciones “Cerquita del corazén” (pista 1) y el cuento “Sirena” (pista 2) son centrales en el disco
analizado, y su seleccién refleja una estrategia comunicativa intencional. El nombre del disco y las
canciones elegidas crean una marca y extienden sus sentidos al enunciado total del disco (estrategia
nominativa) (Diaz, 2017), sefialando la importancia de la musica como vehiculo de expresiéon politica
y social.

Vasquez utiliza la metafora de la sirena como término polisémico, para explorar sobre temas de
género e identidad de la cultura andina peruana. Sirena es el nombre de su tercer disco, es un cuento
musical por la memoria (pista 2) basado en hechos reales, donde aborda la violencia sexual sufrida
por mujeres durante el conflicto armado en Pert (1980- 2000), Sirena es a su vez el nombre de la
protagonista del cuento. Este cuento fue escrito entre los afios 1998 y 2007: en esta época se le per-
miti6 a Chalena entrevistar a las internas de carceles de méaxima seguridad presas por el terrorismo
de estado peruano. Sirena fue producto del trabajo en las carceles que durd mas de diez afios como
tributo a las victimas. Sirena hace referencia al canto de manantial, el canto del harawi como fuente
de fuerza y resistencia para las mujeres.

Thomas Turino (2018) explora la relacién entre la miisica, el mito de la sirena, y el amor en la cultura
andina; analiza la estructura y significado de la miisica andina, destacando su papel en la cosmologiay
en la vida cotidiana. Propone que la sirena, como metéfora, es simbolo de seduccién y poder femenino.
Analiza larelacién de la miisica ylo magico, a través de una etnografia comparativa, compara la cultura
andina con otras culturas latinoamericanas, resaltando similitudes y diferencias en la relacién entre
musica, magia y poder. En su contextualizaciéon histérica, Julio Mendivil (2002) sitia al charango en
la cultura mestiza ayacuchana, destacando su importancia en la mtisica yla identidad local. Examina
cémo la memoria colectiva ayacuchana construye y reconstruye la historia del charango, resaltando
su papel en la resistencia y la supervivencia cultural; y realiza una etnografia musical de la regién,
describiendo la practica y significado del charango en la vida cotidiana en Ayacucho. Mendivil y Turino

21 Elwayno es pentatonico, de ritmo binario, y combina ritmos ternarios, y diferentes métricas.
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concluyen en la importancia del charango en la cultura andina ayacuchana y de la miisica como factor
clave en la construccién de identidad y de memoria colectiva. Resaltan la importancia de considerar
el contexto histérico y cultural en el anéalisis de la mtsica.

La sirena de tradicién andina, si bien toma el nombre de la tradicién occidental, se cree que ya existia
enlos Andes antes de la llegada de los espafioles, como un espiritu de las aguas asociado a la fertilidad
de la tierra, asociada a un fenémeno aciistico, mégico que es propio del ritual de serenar los instru-
mentos andinos. Las sirenas andinas, seducen con su muisica y su canto (Turino, 2018). El charango
en el mundo andino tiene una especial relaciéon con el agua, se dice que su mejor sonoridad la toma
de los manantiales donde viven las sirenas y otros espiritus (Vasquez, 2006- 2007).

» Luz, sonidoy cultura musical andina

Arguedas clasifica la musica andina en tres tipos diferentes: como expresiéon del mundo sonoro, como
expresion de la inmersién humana en la naturaleza, y como aquella producida por los humanos en
términos culturales (Mendivil, 2025: 111).

El sonido es producto del movimiento o vibracién de la materia, el sonido solo no existe. Todo cuerpo o
materia que se encuentra en movimiento, vibra. Toda vibracién produce ondas sonoras transmitidas a
través del aire. El oido capta entre 35y 18.000 vibraciones por segundo; por encima de 20.000 vibracio-
nes por segundo ocurre el ultrasonido, es tan agudo que no lo captamos; por debajo de 35 vibraciones
por segundo, ocurre el infrasonido, que no lo podemos escuchar, pero si sentir (Vasquez Rodriguez y
Vergara Figueroa, 1988). Chalena sostiene que la mtisica se percibe como parte de un ritual de armonia
con lanaturaleza, donde todos los seres se conciben como sujetos que emiten mensajes, y afirma que es
cuestion de experimentar, no de creer, y que la sabiduria es parte de la experiencia misma.?? Considera
que el timbre, el ritmo, la armonia y la intensidad son elementos manipulados fisicamente y estan con-
dicionados por sistemas histéricos concretos: el trabajo sobre ellos surge nuevamente como motor de
la transformacién musical, pero esta limitado por el espacio y el tiempo. Sin embargo, es frecuente que
se omita la instancia de trabajo sobre la materia en el estudio de las misicas, ya que el receptor suele
experimentar el producto musical como resultado final, lo que invisibiliza el proceso material de su pro-
duccién. Esto plantea un sistema de analisis musical con nuevos interrogantes (Mendivil, 2021: 67- 68).

El harawi es un género vocal sin métrica, interpretado por mujeres en un registro muy agudo (Mendivil,
2025: 82). Se expresa de distintas maneras utilizando timbres diferentes segtin objetivos actsticos y
funciones socioculturales especificas, como ceremonias o celebraciones. La técnica de canto requiere
una impostacién incisiva, muy aguda y penetrante. Se canta moviendo las manos hacia delante de
la boca, como proyectando el sonido a la distancia (Vasquez, 2016- 2017). La voz humana desempeiia
un papel crucial al colocar o impostar el sonido, hay preferencias con respecto al uso de resonado-
res, especialmente en el pecho, en la garganta o en la cabeza, para lograr distintos efectos sonoros.
La resonancia moldea las ondas sonoras, 1o que se percibe como timbres tinicos. El sonido tiene un

22 Entrevistaen comunicacion personal con la autora, en enero 2010 en Lima, Per(.
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impacto significativo debido a su naturaleza como movimiento y energia, que impacta en otros seres,
que reaccionan a dicho impacto. Todos los 6érganos vivos vibran y estan en movimiento, lo que permite
emitir ondas sonoras (Vasquez Rodriguez, 2007: 5- 14).

» Sirena, el disco

Lo primero que se observa en el disco es el arte de tapa, conformado por un libro que es tapa, donde
se puede apreciar una pintura de Chalena que remite al agua y al cielo, describiendo de forma abs-
tracta como desdibujandose, un fenémeno que ocurre por la madrugada en la costa peruana, donde
por momentos el turquesa del agua se une con el cielo del amanecer, en la grafica aparece también
una espiral que une estos dos fenémenos, y en menor proporciéon se puede observar arena y algunos
médanos a la orilla del mar.

Figura 1: Portada del disco Sirena (2006-2007).
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El disco cuenta con un libro de catorce paginas, con veinte pinturas de Chalena, las letras de las can-
ciones, y el cuento, describe algunos de los géneros que aparecen en el cuento y las traducciones al
castellano de las canciones en quechua, y comentarios al pie de pagina que la autora considero perti-
nente. Se puede observar que en casi su totalidad aparece la espiral de 1a tapa en diferentes posiciones,
provocando una especie de circularidad caracol.
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Figura 2: Libro del disco Sirena (2006-2007).

Con respecto al disefio del disco, 1a tematica y las letras, son como simbolos (signos) que tienen una
relacién convencional con lo que representan, y estan relacionadas con las imagenes de las pinturas
como iconos (también signos), que son aquellos que tienen una relacién de semejanza con lo que
representan. Umberto Eco contempla la relacién que existe entre el plano expresivo y el plano del
contenido, esto implica abordar el disco como enunciado, teniendo en cuenta sus condiciones sociales
de produccién (Diaz, 2017).
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Figura 3: Libro del disco Sirena (2006-2007).

» Géneros musicales. Construcciones simbolicasy sociales

Los géneros musicales son entendidos como un conjunto de hechos musicales posibles y reales, cuyo
desarrollo acttia por un conjunto definido de normas socialmente aceptadas, y se definen por una red
de codigos semidticos, en muchos casos historicos. Las unidades culturales y los c6digos se definen
dentro de comunidades, en una continua negociacién. La idea de género es una construcciéon simbé-
lica, es un proceso continuo de categorizacién de producciéon y reconocimiento (Fabbri, 2006). Para
analizar este disco me pareci6 pertinente mencionar a Fabian Holt que considera que el género musi-
cal es una practica cultural pragmatica y fluida, que se identifica con la msica, rituales, tradiciones,
territorio y grupos de personas, esto incluye la performance, y el entorno cultural donde se desarrolla
la miisica. La asignacién de un género a una obra musical es un proceso activo, influenciado por la
intervencion del sujeto (Guerrero, 2012). Bajtin reflexiona sobre los géneros musicales, observa que
no son un repertorio fijo de rasgos, ni de una codificacién poco flexible, sino que tienen una relativa
estabilidad, que cambia histéricamente, pero fuertemente reconocible por los agentes sociales (Diaz,
2017:164). Coincido con Juan Pablo Gonzalez (2013) en pensar el género musical como una construccién
social, que involucra aspectos musicales, literarios e intertextuales. Esta construccién a su vez, opera
como una practica performativa que genera formas de autorrepresentacion y transmite perspectivas
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ideoloégicas dominantes. El analisis musical, desde esta perspectiva, se concibe como un texto que se
relaciona con otros textos y contextos, resaltando la intertextualidad del disco.

» Géneros musicales en Sirena

El disco Sirena de VAzquez estd compuesto por catorce pistas, trece canciones y un cuento. Entre ellas,
hay siete canciones que son de autoria propia (letra y musica). Los distintos géneros musicales del
repertorio de este disco, se ubican de Tumbes a Piura (costa norte), de Piura a Ica (costa centro) y de Caja-
marca a Puno (sierra o Andes), y son los siguientes: harawi (pista 2), yaravi (pista 2), wayno ayacuchano®
(pista 1y 2), toril (pista 4) (sierra); triste con fuga de tondero de Vasquez (pista 5), y composicién sobre
un texto del poeta peruano Marco Antonio Corcuera, y musica de Vasquez (pista 7), tondero de Vasquez
(pista 9), tondero de Guillermo Riofrio (pista 11), hay un tema que aborda tres géneros: marinera letra
de Vasquez, resbalosa y fuga letra de Antonio Machado, y ambas mtsica tradicional de Lima (pista 14),
cumananas® (pista 2y 8) (costa norte); vals peruano (pista 3 y 6) (costa centro); grab6 dos versiones de
compositores latinoamericanos, como la tonada venezolana “Caballo viejo’ de Simén Diaz, adaptada a
vals peruano (pista 12), y el tema “Gracias a la vida” de 1a compositora chilena Violeta Parra, adaptada
a zamacueca (pista 13), y grab6 también un vals® del compositor argentino Vicente Spina (pista 10).

» Seleccion del repertorio como estrategia discursiva y posicionamiento politico

Eliseo Ver6n sostiene que la produccién de significados es un proceso social, y define a 1a semiosis social
como el proceso de produccién y circulacién de significados en una sociedad. Esta semiosis se mate-
rializa en la creacién y uso de signos y simbolos, en este caso el disco, como un proceso de produccién
de sentido. Los significados no son fijos ni estables, sino que estan en constante cambio y negociacién
(Diaz, 2017:162). Claudio Diaz (2017) propone una mirada critica para abordar el estudio del disco como
enunciado teniendo en cuenta que toda practica de sentido es necesariamente social y es el resultado
de la practica discursiva. Las materialidades del disco (visual, sonora y verbal) se articulan entre si, y a
su vez se relacionan con condiciones de produccién especificas, donde la produccién de un enunciado
(disco) es siempre una toma de posicién estratégica. Con respecto a la seleccion del repertorio que se
incluye en un disco, es una estrategia discursiva clave, que implica aspectos musicales, textuales, e
ideolbgicos, entre otros. Diaz contempla que el folclore es un campo de produccién discursiva, donde
se construyen y negocian significados en un contexto especifico (Guerrero, 2012).

En el material analizado, la seleccién de autores como Violeta Parra, Simén Diaz y Antonio Machado
refleja un posicionamiento politico. Decidir con quién se comparte, a quién se recupera y a quién
se ignora es un punto clave en la creacién de un disco como enunciado y como toma de posicién

23 Elwayno en Per( es el género musical de mayor difusion en los Andes. Su expansion geografica va desde Cajamarca, al norte, pasando por Ayacucho hasta Puno,
en elsur del pais (Mendivil, 2010).

24 Poesia cantada en estilo declamatorio, en cuartetas octosilabas (Baca, Basiliy Pereira, 1992).

25 Setrataigualmente de una musica corriente en el Per.
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(Diaz, 2017). La seleccién del repertorio refleja la identidad de la artista. Hacer una versién sobre una
obra de Violeta Parra, es especialmente significativo en este sentido.

» Sirena, analisis sonoroy poético

En esta seccién haremos un analisis del contenido del disco Sirena,* analizando con mas detalle
“Cerquita del corazén” y el cuento “Sirena” (los dos tracks iniciales) con una breve alusién al resto de
las piezas.

1.“Cerquita del corazon”

Letra y Musica: Chalena Vasquez. Género: wayno ayacuchano, fue escrito por Chalena en 1987, y esta
inspirado en un hecho real en tiempos de violencia armada en Ayacucho. Chalena considera que las
danzas son narrativas complejas en las que se expresan la naturaleza de las relaciones sociales, son
ademas expresiones diversas, que en este caso se desarrollan preservando la memoria. En las danzas
andinas, los elementos musicales son de origen hispano y andino, que enlazados, expresan identidades
regionales (Vasquez, 2021: 13). La letra est inspirada en un relato que la autora escuchd6 de su amigo
compositor Ranulfo Fuentes, y narra la historia de un campesino que de madrugada caminaba hacia
el campo en la sierra peruanay pasoé la guardia, y como le sobresalia un bulto del pecho, le dispararon
pensando que llevaba un arma, y 1o que llevaba era un charango. Con este wayno, rinde homenaje a
todas las victimas de la violencia armada que sufrié el Perti (1980- 2000). La comisién de la Verdad
reconocio la cifra de setenta mil muertos, cuya mayoria eran quechuas, Chalena habla de etnocidio,
genocidio cultural, y responsabiliza tanto al ejército peruano como a los grupos civiles alzados en armas
(Vasquez, 2006- 2007). La compositora tuvo la necesidad de contar esta historia y rendir homenaje a
las victimas, y componer sobre esta danza, que fue todo un desafio como aprender un idioma y llegar
a hacer poesia.?’

Debajito de suponcho
cerquita del corazén
abrigaba su charango
murmurando una cancion
abrigaba su charango
como abrigandoalamor
debajito de su poncho
cerquita del corazon

De pronto un grito un disparo
rompio su pecho, suvoz

26 (CDSirena https://drive.google.com/drive/folders/1y5XL5ROd0Ebr7UbnT50IxkcsmYarXDvY?usp=sharing

27 Entrevistaen comunicacion personal con la autora, enero 2010 Lima, Perd.
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aferrandosealavida
alcharanguito abrazé
aferrandose a lavida
aferrandose al amor
debajito de su poncho
cerquita del corazén

¢Quiéndijo que sucharango
esarmaparamatar?

¢quién quiso matar sussuefos?
¢quién quiso matar suamor?
como si matar pudiera
lamagiadesucancion
debajito de suponcho

cerquita del corazén

Por el camino a Huamanga
seescucha en el manantial
doliente la pachamama
yelcharanguito llorar
doliente la pachamama
yel charanguista cantar

(Vasquez, 2006- 2007).
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Figura 4: Estructura formal de “Cerquita del corazén”.

La estructura musical descrita presenta una introduccién en tres secciones (dos compases en 12\8,
y luego en 2\8 del compas 3 al 20 y del 21 al 33), seguida por una forma de cinco secciones cantadas
(AB A’ Ccon fuga C),yla presencia de interludios y puentes instrumentales en escala pentaténica.

Con respecto a la instrumentacién, se puede apreciar el charango interpretado por Ricardo Garcia,
la guitarra por Gomer Valverde y la voz por Chalena Vasquez. El charango, instrumento de diez cuer-
das dobles, cumple un rol solista en este wayno, canta la melodia paralelamente a la voz de Chalena,
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y también tiene una funcién solista. Acude al uso de tremolado interpretado armonizando por terceras
paralelas (dos cuerdas de manera rapida y alternada). La funcién de este tremolado es la de prolongar
la duracién de las notas, se combina con rasgueos ligeros, principalmente para la fuga (C). La guitarra,
va desarrollando el acompafiamiento a partir de técnicas y estilos de la guitarra tradicional, suele gol-
pear la cuerda con fuerza (arpear), se usa como recurso el glissando rapido, otro recurso técnico es el
uso de los arpegios acompafiamiento con rasgueos y bordoneos tipicos de la miisica andina peruana
y los recursos tradicionales de la guitarra acompafiante. El charango como todo elemento cultural se
indigeniza,?® y como diria Arguedas, la guitarrilla de procedencia espafiola se andiniza, para brindar
una sonoridad especial con el desarrollo de una técnica puntual y estilos musicales precisos, siendo
incorporada a los propios conceptos culturales andinos, a su mitologia, a los usos y funciones de la
vida cotidiana, festiva y del trabajo (Vasquez, 2007).

Este wayno se desarroll6 en un contexto de resistencia y supervivencia cultural frente a 1a colonizacién
ylaviolencia (Burbano Guancha, 2019). Teniendo en cuenta que la miisica ayacuchana constituyé un
medio de testimonio, y de denuncia por parte de las victimas por el terrorismo de estado peruano;
y que este tipo de muisica gener6 un espacio para la construccién de la memoria colectiva de dicho
pueblo (Larios Pulido, 2019).

2.“Sirena (cuento)”

Chalena Vasquez. “Sirena”, un cuento por la memoria. Este cuento se basa en hechos reales, y fue
escrito en homenaje a las victimas de la violencia sexual sufrida durante el conflicto armado en Perti
(1980- 2000) (Vasquez, 2006- 2007). La autora se detiene en este punto y remarca diferentes situa-
ciones, como el hecho de que a través del canto las mujeres juntaban fuerza para seguir adelante.?
La memoria es imprescindible para el funcionamiento humano, es conocimiento intelectual, y al
mismo tiempo es subjetiva, es pensamiento y emocion, es como un caudal o una fuente desde la cual
se asumen conductas, y se generan y regeneran también pensamientos, sentimientos, emociones, de
acuerdo con las nuevas circunstancias vividas, los recuerdos pueden revitalizar a 1as personas (VAsquez
Rodriguez, 2019).

” u

Paralamusicalizacion del cuento, Vasquez utiliza piezas tradicionales como “Chukikuq”, “Cocakintucha”,

“Adibs pueblo de Ayacucho”, “Wawapampay” (waynos ayacuchanos), y versos en quechua (harawi) de
poesias registradas por cronistas y del poeta aymara Jestis Lara.>°

Es posible observar, a través del transcurso del cuento, los motivos sonoros a los que deja entrever
implicita o explicitamente, y como van adquiriendo diversos significados de acuerdo con el momento
descrito, la intensidad, y el tipo de sentimiento o emocién que viven los personajes (Vasquez Rodriguez,
2019: 222).

28 Capacidad de las culturas andinas en transformar los elementos foraneos de forma subversiva (Bello, 2010).
29 Entrevistaen comunicacion personal con la autora, enero 2010 Lima, Perd.

30 JesisLaraLara(1898-1980) nacio en Cochabamba, Bolivia. Fue escritor y poeta.
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El cuento empieza con una melodia de charango en modo menor (aire de yaravi) de caracter nostalgico.
Luego, se escucha la voz en off de Chalena, quien recita el cuento con mucho sentimiento. Sirena, 1a pro-
tagonista del cuento es una mujer quechua que estuvo cinco anos detenida y torturada, sin pronunciar
ninguna palabra, y pensaban que era muda. Un dia recibi6 1apiz y papel, y escribié un poema sobre su
doloroso pasado, le propusieron escribir un cuento de mil palabras, a 1o que respondi6 internamente:

[..J¢Milpalabras?iTe ofrezcomilsilencios![...] elsilencio de mi canto, de migrito prisionero[..]. Nosé cuantas
somos, cuantas fuimos o seremos. Solamente sé que en las noches de luna, desde el fondo de la tierra, se
elevan lassirenasy se esparcen por la tierra, en sonoros manantiales. Para que un dia aprendas a escuchar,
te regalo misilencio[..] (Vasquez, 2016- 2017).

Arguedas plantea una nueva perspectiva sobre la significacién de la sonoridad de los instrumentos
musicales, y 1a técnica vocal; otra serd la significacién de la miisica en el sentir humano y en la cons-
truccién de la identidad propia, individual y colectiva; como asi también otro significado del silencio.
El silencio, cumple un papel muy significativo en el cuento. El silencio aparece como opresion, miedo,
misterio, enigma (Vasquez Rodriguez, 2019: 221), y dolor. Luego suena “Chukikuq”, con charangoy
guitarra, que funciona como una especie de interludio. El poder del sonido, como capacidad transfor-
madora es planteado en las melodias de charango. Sigue el relato, con misica de fondo. Se interpreta
“Volveremos” (harawi), se puede apreciar el tipico glissando descendente en un registro de voz muy
aguda. El harawi es canto, llanto, dolor y esperanza, plegaria, oracién, palabra magica amorosa e intensa
(Vasquez Rodriguez, 2019). En los andes, se canta de otra manera, se usan timbres diferentes cumpliendo
diversos objetivos actisticos y funciones socioculturales. Siguiendo con el cuento, se puede apreciar
otro interludio de charango y guitarra, con una escala pentaténica tipica del wayno. Luego sigue el
relato, con miusica de fondo: “[..] Pedro subib al bus y tocando el charango cantd”. “Adiés pueblo de
Ayacucho’, interpretado por Chalena, es uno de los mas populares en la sierra peruana, relata el dolor
que causa la migracién, se lo considera una cancién simbolo (Vasquez Rodriguez y Vergara Figueroa,
1988:122- 123). Sigue el relato, luego se escucha “Warpi Urpi” (harawi) con letra de Lara y muisica de
Vasquez, cantada en quechua y luego recitada en castellano: “[...] “Los versos del harawi en su memo-
ria eran una oracién, una plegaria en el templo silencioso’. Se escucha otro interludio como puente
con arpegios en registro grave en la guitarra, se percibe una sonoridad misteriosa, una escena muy
triste. Sigue el relato, con msica de fondo: “[..]JPedro nos encontraremos el iltimo mes, en la playa El
Silencio, al atardecer [..]”. Luego se escucha una melodia, que funciona de puente con charango. Sigue
el relato con msica de fondo:

[..] Pequeiiita. En largas horas de silencio, color de nuestra tierra, te he labrado [...] jDe ira temblaron..los
cobardes! De no poder encarcelar la voz, la furia del viento, el harawi resonando desde adentro y desde
afuera, en las puertas y ventanas, en los barrotes de las celdas, el eco doliente de tu canto brotando desde
lainmensidad de tu vientre destrozado...].

Suena un interludio lento en guitarra (aire de yaravi) que finaliza con un trémolo de sonoridad grave.
Relato con musica de fondo, suena en guitarra Coca Kintucha. El fondo musical fue pensado con los
contenidos que Chalena aprendi6 en diferentes rituales, en esta parte del cuento se realiza el ritual de
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las hojas de coca en la playa.* Luego, como contraste se escucha una melodia con charango de sonoridad
mas aguda, que toca el tema “Wawapampay”, dedicada al entierro de nifios. Relato con musica: “...]
En largas horas de silencio, color de nuestra tierra, te he labrado” [...]". Interludio con guitarra, suena
un yaravi. Momento de ofrenda: “[...] Sirena cant6 con voz aguda, intensa, inubicable. Respondieron las
caracolas desde las rocas y las gaviotas, mas alla y mas acé de las nubes. El cielo y la tierra se unieron
alainmensidad del harawi, en la playa El Silencio [..]” (VAsquez, 2016- 2017). Para finalizar el cuento,
suena otro harawi improvisado sin letra, con sonido desgarrador y un glissando de agudo a grave de
mayor duracion que los anteriores.

3.“Recordandote”

Chalena Vasquez. Género: vals peruano. Narra un suefio de Chalena, sobre un instante de su ado-
lescencia, luego de un reencuentro con una ex pareja, recordando cuando leian los poemas de Javier
Heraud (Vasquez, 2004).

4.“Palomita”

Chalena Vasquez. Género: toril. Son canciones, misica y danza que acompaiian la faena de crianza y
marcacion de ganado. Su nombre proviene del toro (Vasquez, 2007). Este tema lo compuso ante el dolor
y el asombro en Ayacucho, denunciando que en veinte afios de violencia armada murieron alrededor
de setenta mil personas (de cada cuatro, tres eran quechuas) (Vasquez, 2004).

5.“Nosevaa poder”

Chalena Vasquez. Género: triste con fuga de tondero. El tondero, es una danza y canto rural y urbano
de gran influencia afro, simboliza el emparentamiento del gallo y la gallina, si bien surge en la costa,
tiene un vinculo con el ande, y muchas caracteristicas de 1a miisica andina, como el uso de la pentato-
nica. El acompafiamiento tipico es de dos guitarras, palmasy cajén (Baca, Basili, Pereira, 1992: 53). Esta
cancion esta inspirada en un dia familiar en la carcel de Quengoro. Pocos dias después del asesinato
de Miriam Hasawi, defensora de los derechos de su esposo injustamente detenido (Vasquez, 2004).

6.“Las Gaviotas”

Chalena Vasquez. Género: vals peruano. En esta cancién menciona al condor, que vuela solo o en grupo
hasta la orilla del mar (Vasquez, 2005).

31 Consiste ensostener tres hojas de coca unidas con las dos manosy ofrendandolas a elevada altura, luego se sopla como sefial de respeto a la naturaleza
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7.“Golpecito de agua”
Texto: Marco Antonio Concuera\ Musica: Chalena Vasquez

Género: triste con fuga de tondero.

8.“Cumananas”
Tradicionales. Género: cumanana. Canto en contrapunto de coplas tradicionales (costa norte) (Vasquez,

2006- 2007). Poesia cantada en estilo declamatorio, cuya forma poética se escribe a través de cuartetas
octosilabas o décimas, se interpreta con guitarra o se canta a capela (Baca, Basili, Pereira, 1992: 55).

9.“El chilalo”

Chalena Vasquez. Género: tondero. El chilalo es el hornero, ave que hace su nido de barro y que canta
a determinadas horas, pero si se lo encierra en una jaula, deja de cantar, y se golpea hasta la muerte
(Vasquez, 2005).

10.“Los rosales”

Vicente Spina. Género: vals criollo.

11.“La perla del Chira”

Guillermo Riofrio. Género: tondero.

12.“Caballo viejo”

Simén Diaz. Género: tonada venezolana, en versién adaptada al género de vals peruano, que a través
del cajon, se acenttian las ritmicas sincopadas: entre patrones de 6\8 y 3\4 (Vasquez, 1992).
13.“Graciasalavida”

Violeta Parra. Género: cancion, en version adaptada al género de zamacueca peruana. La zamacueca es

anterior ala marinera. Es una danza, miisica y canto rural y urbano, de corte erético-festivo. Predomina
el modo mayor. La letra y miisica no obedecen a formas fijas (Claro Valdés, 1994).
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La diversidad de interpretaciones y significados de una cancién, también es parte de la propuesta
estética. Hay canciones que conviven con sus miultiples versiones, con la suma de las generaciones
acumuladas en el presente. Las canciones cada vez mas versionadas, funcionan para que las personas
dialoguen con el pasado a través de la musica, como un mercado de la melancolia, y como la recrea-
cién de las generaciones y de las relaciones entre ellas, son un elemento de la accién social, donde lo
musical es social (Seman, 2019: 23).

14.“Caminante”

Chalena Vasquez (letra de la marinera) \ Antonio Machado (letra de la resbalosa y fuga). Msica tra-
dicional de Lima. Género: marinera, resbalosa y fuga. La resbalosa y fuga son partes de la estructura
musical y coreografica de la marinera.

» Parafinalizar

De las catorce canciones que conforman el disco Sirena, hay dos de ellas que son centrales en el dis-
positivo del enunciado del disco: “Cerquita del corazén”, y el cuento “Sirena”, que marcan el claro
posicionamiento de Chalena. En el caso de “Sirena” 1a marca esta en el titulo, que da nombre al disco.
Que unadelas canciones sea el nombre del disco le da una marca, una estrategia nominativa: permite
que ciertos sentidos asociados a la cancién se hagan extensivos al disco como enunciado total (Diaz,
2017). Estas dos piezas, ofrecen elementos claves para discutir la relacién entre cancién y politica.
Nos permite situar esta relaciéon en determinados momentos histérico-sociales. Este disco contiene
canciones que pueden agruparse a través de la nocién de “estetizacién de lo politico” y que pueden ser
clasificadas como canciones militantes de protesta vinculadas al &mbito de las izquierdas politicas
en Pert y sus periferias culturales. Cada cancién, cada uso, representa un signo tinico en el lenguaje
emocional que se acumula a lo largo de la historia de los sujetos y las generaciones, formando una
dinamica de capas geoldgicas que reflejan las experiencias y emociones compartidas (Seman, 2019: 15).
La relacion entre cancién y violencia politica en el Peri se intensifico con el surgimiento de Sendero
Luminoso yla represién indiscriminada por parte del ejército peruano. En este contexto de violencia, la
cancion testimonial ayacuchana se convirtié en un medio muy importante para expresar la experien-
ciayel sufrimiento de campesinos quechuas (Vasquez Rodriguez y Vergara Figueroa, 1988: 121- 122),y
mujeres que sufrieron violencia sexual sistematica tanto por el ejército peruano, como por los grupos
de civiles alzados en armas (Vasquez, 2006- 2007). Chalena se detiene en este punto: remarca en el
cuento “Sirena” que el canto del harawi era un medio por el que las mujeres juntaban fuerza para seguir
adelante y poder superar situaciones traumaticas.

La seleccion de géneros musicales y autores para el disco refleja una valoracién social y un posiciona-
miento politico clave. La inclusién de figuras como Violeta Parra, Atahualpa Yupanqui, Simén Diaz,
y Antonio Machado no es casual, ya que cada uno aporta una perspectiva tinica y comprometida con
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la realidad social y politica. Se puede observar una significativa perspectiva de género de la autora,*
influenciada por su experiencia como mujer investigadora en un contexto marcado por la violenciay
el terrorismo de estado en Ayacucho, donde fue pensado, ideado y compuesto este disco.

Podriamos considerar al disco Sirena como un arte de resistencia y como un caso de intertextualidad
analitica (Gonzalez, 2013). El sentido de pertenencia territorial como el de propiedad colectiva del arte,
permite cultivar formas de identidad (Vasquez Rodriguez y Vergara Figueroa, 1988). Chalena compuso
este disco por una necesidad emocional de reflexién, donde cada cancién, cada poema es parte de
alguna experiencia vivida. Es un album que alude a la vida, a la muerte, al amor en tiempos dificiles,
a mujeres torturadas y privadas de su libertad.
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