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» RESUMEN

Este articulo propone una relectura critica de la misica de Ramoén "Palito” Ortega, figura central de la
Nueva Ola, a partir del analisis de su cancién “Escalofrio” (1962). Frente a la tradicional subvaloracién
de su obra por parte de la musicologia hasta afios recientes, que la ha considerado comercial, simple
o politicamente irrelevante, se argumenta que “Escalofrio”’ no solo expresa la complejidad de las diné-
micas de legitimaci6n cultural comunes a la musica popular, sino que presenta una estructura formal
comparable con obras candnicas del rock argentino, con segmentos funcionales definidos, patrones
estilisticos propios del twist y recursos expresivos epocales como las onomatopeyas. El estudio se
apoya en herramientas de la morfologia, la historiografia y los estudios culturales, con atencién a los
marcos conceptuales de la musicologia popular, examinando los discursos que han condicionado la
legitimacion o exclusién de ciertos repertorios en el campo musical local. Se concluye que la produccion
temprana de Ortega permite repensar las jerarquias estéticas y politicas que estructuran el canon de la
musica popular argentina, reivindicando a la Nueva Ola como un objeto legitimo de analisis académico.

Palabras claves: EL Club del Clan; rock argentino; twist; cultura popular; analisis formal.

The Legitimation of Nueva Ola: “Escalofrio” and the Popular Music of Palito Ortega

» ABSTRACT

This article proposes a critical rereading of Ramoén ‘Palito’ Ortega’s music, a central figure of the Nueva
Ola, through an analysis of his song “Escalofrio” (1962). In contrast to the traditional undervaluation
of his work by academic musicology until recent years, which has often regarded it as commercial,
simplistic, or politically irrelevant; it is argued that “Escalofrio” not only reflects the complexity of
cultural legitimization dynamics common to popular music but also displays a formal structure com-
parable to canonical pieces of Argentine rock, featuring clearly defined functional segments, stylistic
patterns characteristic of the twist, and expressive resources typical of the era, such as onomatopoeias.
The study draws on theories from morphology, historiography, and cultural studies, with particular
attention to the conceptual frameworks of popular musicology, examining the discourses that have
shaped the legitimization or exclusion of specific repertoires within the local musical field. The article
concludes that Ortega’s early production enables a rethinking of the aesthetic and political hierarchies
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that structure the canon of Argentine popular music, thereby reclaiming the Nueva Ola as a legitimate
object of academic research.

Key words: Club del Clan; Argentine rock; twist; popular culture; formal analysis

» Introduccion

Lamisica de Ramoén "Palito” Ortega constituye un fenémeno de amplio alcance en la Argentina desde
la década de 1960, siendo un emblema del movimiento conocido como Nueva Ola.! Su popularidad
masiva contrasta con el histérico desinterés —incluso rechazo— que ha despertado en la musicologia
académica, en parte debido a una percepcién reduccionista de su estilo como “simple” y asociado a
una posicién conformista del tipo “manipulacién comercial/disvalor politico’, en oposicién a otras
expresiones de mayor “valor estético/politico” (Diaz, 2011: 197). Esta visiéon ha marginado su obra del
analisis critico en favor de musicas de la misma época consideradas mas complejas o comprometidas
socialmente, como el tango nuevo, el folklore del Nuevo Cancionero y el rock argentino de los afios
setenta (Alabarces y Gilbert, 2021: 54-55).

Este articulo desafia las lecturas despectivas que han recaido sobre la musica de Palito Ortega mediante
un anélisis de “Escalofrio” (1962), una de sus primeras grabaciones. Aunque suele considerarse una
pieza intuitiva y de escaso valor analitico, 1a obra goza de unidades formales similares a las presentes
en otras composiciones mejor valoradas dentro del canon de 1a musica popular argentina, como “Ras-
guia las piedras” de Charly Garcia, “Flor de lino” de Homero Exp6sito y Héctor Stamponi, y “Alfonsina
y el mar” de Ariel Ramirez, entre otras (Martinez, 2012: 5-7). Esta similitud cuestiona las jerarquias
establecidas en funcién de criterios formales y abre paso a una reflexion critica sobre los mecanismos

de legitimacién en el campo musical argentino de los afios sesenta.

La investigacién adopta un enfoque interdisciplinario que articula herramientas del an4lisis musical
formal, la historiografia y los estudios culturales. La estructura interna de “Escalofrio” se examina desde
una perspectiva sintactica aplicada a los repertorios populares, mientras que su contexto de produccién,
circulacién y recepcién se aborda con marcos tebricos que relacionan la misica con procesos sociales
e histéricos. Se parte de una concepcién compleja y polisémica de 1a musica popular, atenta a sus
dimensiones simbdlicas, ideolégicas y culturales. En este sentido, la investigacién reivindica el lugar
dela Nueva Ola en la historia de la muisica popular argentina y reline fuentes y autores que ofrecen un
marco analitico aplicable a repertorios coetaneos igualmente marginados por la critica especializada.

1 Una primera version de este trabajo fue presentada en el Primer Encuentro de Estudiantes de Musica de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires en septiembre de 2024.

Artes en Filo #8.2025 DOSSIER #1 | 172
Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/

Adriel, Francisco [171-179]
La legitimacion de la Nueva Ola

Figura 1: Primer simple de Palito Ortega. Enel lado A
suena “Maria”, mientras que en el B estd “Escalofrio”.
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La Nueva Ola fue un fenémeno artistico y media-
tico que surgi6 a principios de la década de 1960
en sintonia con la expansion del capitalismo de
posguerra y la reconfiguracion de las industrias
musicales locales, influidas por la cultura de
masas estadounidense. Sus filas estaban com-
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también podian expresar caracteristicas cultu-
rales propias y componer sus propias canciones,
conformando un cancionero primigenio del rock
rioplatense (Di Cione, 2015: 84).

Entre los idedlogos de la Nueva Ola, como el periodista Leo Vanés y el letrista Ben Molar, se destaca
Ricardo Mejia, director de la seccional argentina de la discografica RCA Victor e impulsor de El Club del
Clan, la produccién televisiva mas emblematica y rentable del momento. La anécdota lo selala como
creador del pseudénimo “Palito” y su influencia fue tal, que ha sido descrito como un "titiritero" de la
industria musical juvenil (Pujol, 2020: 71).

El impacto de EI Club del Clan desafi6 la hegemonia del tango y el folklore entre los jévenes de clase
media y trabajadora. Aunque intelectuales como Miguel Grinberg lo criticaron por extranjerizante y
funcional al interés comercial de las grandes empresas, el fenémeno evidenci6 la existencia de una
demanda de musica popular moderna que el repertorio tradicional no lograba satisfacer. También
signific6 una ruptura generacional, en cuanto uno de los factores considerados en el juicio de valor
musical fue la diferencia de gusto entre hijos y padres, vistos como guardianes de un “ancien régime
cultural” (Pujol, 2020: 70).

El mayor exponente de la Nueva Ola fue Palito Ortega, nacido Ramoén Ortega en 1941 en Tucuman, en
una familia de bajos recursos. Comenz6 imitando a cantantes de rock and roll estadounidenses bajo el
seudénimo Nery Nelson para luego componer sus propias canciones, muchas en colaboracién con el
artista altagraciense Francisco “Dino” Lopez Ramos. En 1962, Ortega se incorpord ala RCA con el apodo
de Palito y desde alli su carrera se catapult al éxito, pero también a la controversia. Aunque despreciado
por sectores intelectuales hegemoénicos, fue muy querido por jévenes de clase trabajadora, a quienes
su estilo pop en castellano ofrecia una forma accesible de cosmopolitismo moderno (Pujol, 2020: 72).
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» Algunos antecedentesy autores

Si bien la produccién artistica de Palito Ortega fue histéricamente desconsiderada como objeto de
estudio académico, es posible hallar investigaciones recientes que contribuyen a contextualizar su
musicay evidenciar su impacto en la sociedad argentina.

En primer lugar, citamos el estudio de Pablo Alabarcesy Abel Gilbert en Un muchacho como aquel (2021),
donde presentan un analisis detallado y controversial sobre las causas y efectos sociales del fenémeno
Palito. Denuncian que, pese a su rotunda popularidad, nadie lo analiz6 seriamente. La explicacién
comin de los criticos, que le atribuyen una manipulacién de masas, no basta para entender el éxito
de su repertorio. Palito no es solo un cantante famoso, sino también un lector de tendencias que, osci-
lando entre conservadurismo y progresismo, produjo obras con elementos que, si bien pueden parecer
contradictorios, exhiben un vértigo caracteristico de la historia argentina.

En segundo lugar, consideramos el articulo de Lisa Di Cione titulado “Autores y compositores precur-
sores del rock and roll verniculo en la Argentina”. Alli se advierte que “el relato historiografico hege-
monico sobre los origenes del rock en nuestro pais se construye en base a la exclusiéon de un repertorio
temprano que alcanzo notable popularidad entre las audiencias juveniles del momento” (Di Cione 2015:
80), en referencia a la Nueva Ola. En aquel periodo, los géneros musicales no se diferenciaban segin
sus elementos sonoros, sino que se nucleaban bajo el rétulo de rock dada la similitud en las practicas
asociadas a su produccién, distribucién y circulaciéon. El twist, ritmo atribuido a Escalofrio en el disco,
es un baile popularizado por Chubby Checker en 1960 con The Twist, en el que los bailarines giran
caderas, rodillas y pies sobre sus ejes, sin contacto con su pareja. Musicalmente, se caracteriza por “la
ausencia total de swing, la alternancia de corcheas y negras sobre 2-4 en el redoblante y las corcheas
de idéntica acentuacién en el hi-hat semi abierto”, asi como por sonar “una linea de bajo ‘walking’ o
de acorde desplegado en negras” (2015: 96).

En tercer lugar, tomamos dos fuentes para la obtencién de los datos del disco que contiene “Escalofrio”.
Por un lado, l1a biografia Palito Ortega de Sergio Crespo, donde se compila informacién discografica sobre
el corpus de Ortega y se afirma que “Escalofrio” y “Maria” son las primeras piezas publicadas por Palito
en la RCA, con el namero de catalogo 31Z-0019 (2007: 193). Por el otro, consideramos la plataforma
Discogs, una base de datos colaborativa en linea dedicada al catalogo de grabaciones musicales que
también funciona como plataforma de compraventa. Alli podemos ver el simple al que refiere Crespo
y leer la contratapa del primer LP de Palito, que evidencia la construccién de perfiles artisticos carac-

teristica de la Nueva Ola, presentando en este caso al “chico triste de las canciones alegres”.
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Figura 2: Tapa y contratapa del primer LP de Palito Ortega. Leo Vanés lo describe como un
jovensolitario, respetuoso del amory preocupado por sus admiradoras.

» Definiciones desde la musicologia popular

Las obras de Palito Ortega pueden estudiarse desde la musicologia popular, en cuanto es posible hallar
en ellas ciertas caracteristicas contextuales que evidencian y problematizan las dindmicas de lo que
llamamos “popular”, tanto en musica como en cultura. “Escalofrio” se inscribe en el campo de la m1si-
ca popular urbana, entendida como una categoria culturalmente construida, masiva, mediatizaday
modernizante. Esta perspectiva permite abordar su estudio en relacién con disputas simboélicas, modos

de circulacién industrial y formas de recepcién propias de su época.

Iniciemos definiendo “lo popular”. Para Stuart Hall, la cultura popular no es lo que consume la mayoria,
pues esto seria tratar a los oyentes como receptores pasivos. Tampoco acepta la definicién antropo-
légica que la asimila a las actividades del pueblo, al ignorar la distincién entre "el pueblo"y "no del
pueblo”, marcada por las relaciones de poder que dividen el campo cultural. Hall prefiere entender lo
popular no por su contenido objetivo, sino por su relacién de tensién, influencia y antagonismo con
la cultura dominante. Se trata de un escenario dindmico que exhibe relaciones desiguales de fuerza,
conduciendo a una lucha cultural en contra (o por) la hegemonia. En este contexto, las formas cul-
turales son inherentemente contradictorias, su significado es inestable y depende de las practicas
sociales con las que se articulen (Hall, 1984: 93 ss.). Referirnos a “Escalofrio” como una obra popular
implica no s6lo reconocer su capacidad de provocar conflictos simbdlicos y de apropiacioén cultural
en torno a ella, sino que también nos invita a reflexionar sobre cuéles eran los productos musicales
consumidos por “el pueblo”, entendido como una suma de clases aliadas bajo esa etiqueta, durante los
afos de la Nueva Ola, pudiendo pensarlos en contraposicién a aquellos consumidos por los sectores
hegemonicos, adversos a Palito.

Artes en Filo #8.2025 DOSSIER #1 | 175
Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/

Adriel, Francisco [171-179]
La legitimacion de la Nueva Ola

Desarrollemos ahora esta concepcién de lo popular en la muisica. Seglin Josep Marti, el término “musica
popular” no designa un conjunto de obras con determinadas caracteristicas sonoras, sino que opera
como una categoria cultural e ideol6gica construida en oposicién a nociones como “miisica culta’
o “tradicional”. Asi entendida, la miisica popular no refiere a un tipo particular de misica sino una
forma de percepcién y una manera de clasificarla, configurada en funcion de las relaciones de poder
que moldean su produccioén, distribucién y consumo, asi como en los discursos que le otorgan sentido
dentro de un sistema cultural. Esta categoria ha sido moldeada por discursos académicos, industriales
y mediaticos que han contribuido a consolidar fronteras artificiales entre lo “popular”, 1o “culto’ y lo
“tradicional” (Marti, 2000: 221-258). Asi, podemos clasificar a “Escalofrio” como misica popular en
base a sus caracteristicas extrasonoras, y cualquier analisis que hagamos de ella requiere una mirada
que articule lo estético-musical, lo social y 1o simboélico-ideologico.

Concluyamos especificando nuestro objeto como miusica popular urbana. Juan Pablo Gonzalez carac-
teriza la misica popular latinoamericana contemporanea como masiva, mediatizada y modernizante,
enfatizando su insercién en los procesos sociales y tecnolégicos de la modernidad. El caracter masi-
vo de la musica popular se manifiesta en su orientaciéon al gran ptblico y en su difusién nacional o
transnacional, circulando eficientemente gracias a su adaptabilidad y accesibilidad, y convirtiéndose
en vehiculo de comunicacién entre distintos sectores sociales. Esta masividad no implica homogenei-
dad, sino capacidad de generar sentidos compartidos en contextos diversos. Lo mediatizado remite a
su vinculo estructural con los medios de comunicacién y las tecnologias de reproduccién. La musica
popular latinoamericana moderna surge junto con los medios masivos, como la radio y el cine, lo que
transforman sus condiciones de produccion y recepcion al volverse parte del sistema mediatico. Tam-
bién es modernizante en tanto participa en los procesos de modernizacion social, urbana e industrial.
Lejos de oponerse a 1o moderno, encarna sus tensiones: articula lo rural con lo urbano, lo local con
lo global, lo artesanal con lo industrial (Gonzalez, 2001: 38 ss.). Estas tres caracteristicas permiten
reafirmar la pertinencia de la eleccién de “Escalofrio” como caso de estudio, demostrando que es una
forma cultural hibrida que refleja y modela las dindmicas sociales de su tiempo, 1o que amerita un
analisis interdisciplinario.

» Analisis formal

Para realizar un analisis formal de “Escalofrio” es 1itil basarse en el modelo analitico sugerido por
Alejandro Martinez, quien afirma que la oracién, prototipo formal definido por Arnold Schoenbergy
desarrollado por William Caplin, Matthew BaileyShea y Walter Everett, se halla no s6lo en la musica
“académica” sino también en géneros de la muisica popular argentina, como el rock. Segin este autor,
una oracion consta de dos frases: 1a presentacién, que expone una idea basica y su repeticiéon méas o
menos literal; y 1a continuacién, que varia la idea basica ola contrasta con un material nuevoy finaliza
en una cadencia o semicadencia. Las ideas basicas en la presentacion suelen ser ficilmente diferen-
ciables y de igual proporcién, mientras que la continuacién forma un inico segmento que duplica la
extension de la idea basica (Martinez, 2012: 1-4).

“Escalofrio” tiene una duracién de un minuto y treinta segundos. Consta de una tinica seccién con
cuatro oraciones, siendo las dos primeras de formato similar y las dos segundas con variaciones en su
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longitud. Inicia con un segmento menor al cual llamamos frase para diferenciarlo jerdrquicamente de
la oracion. Si bien hay un tinico tema en tonalidad de Mi menor, es posible asignar diversas funciones
formales a cada uno de los segmentos sintacticos de la pieza: 1a frase inicial es de introduccién, la
primera oracién es la exposicién del tema, la segunda es una elaboracién por cambio en la letra, la
tercera es otra variacién por expansion del segmento e inclusién de un solo, mientras que la cuartay
ultima es la conclusién por liquidacién.

Se ha transcrito la primera oracién de la pieza pues, dada su reiteracion, es suficiente para visualizar la
aplicacion del modelo analitico. La idea basica, compuesta de cuatro compases, se expone en el primer
sistema: “Escalofrio siento mi amor / Cuando bailas el twist / Oh oh oh jojojojo!”. Inmediatamente le
sigue una repeticién literal desde el levare al segundo sistema. Estos dos segmentos forman la frase de
presentacion, con una duracién de ocho compases. Segtin el modelo caracterizado por Martinez, la frase
de continuacién también deberia ocupar ocho compases desde el levare al tercer sistema, duplicando la
duraciéon de la idea basica. Sin embargo, la continuacién de “Escalofrio” se prolonga por apenas cuatro
compases, distribuyendo, en dos partes de dos compases cada una, las funciones de continuacién y
cadencia. Esta situacién no invalida la coherencia formal de la oracién, sino que revela su flexibilidad
estructural y su capacidad de expresar plenamente, en una “continuacién comprimida” de cuatro
compases, lo que también podria hacer en los ocho de la forma modelo (Caplin, 1998: 69).
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Figura 3: Laoraciény sus partes en “Escalofrio”.
Artes en Filo #8 .2025 DOSSIER#1 | 177

Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/

Adriel, Francisco [171-179]
La legitimacion de la Nueva Ola

2

La textura de “Escalofrio” es, como gran parte de las canciones populares, de melodia acompaifiada. Su
instrumentacion se compone de bateria, contrabajo, voz, saxofén (que interpreta el solo de 1a tercera
oracion), guitarra eléctrica y coro. El tempo ronda los 180 pulsos por minuto. Uno de los recursos mas
distintivos de la obra es la inclusién de onomatopeyas que simulan un escalofrio, utilizadas como un
mecanismo de cohesion estructural y expresiva. Estos sonidos cumplen una triple funcién: refuerzan
el sentido delaletra, remiten al titulo de la obra y son un elemento mas de segmentacién entre oracio-
nes. El uso de estos recursos vocales u onomatopéyicos, en consonancia con las letras, no es extrafio
en las musicas de la Nueva Ola. Es posible apreciarlo en otras obras de Palito, como el siseo en “Es
un Secreto” y la risa en “La Felicidad”, y de otros compositores coetaneos, como los besos en “Splish
Splash” de Roberto Carlos, el tictac en “Tic Tac Twist” por Mayte Gaos, la espuma en “La Espumita” de
Los TNT, el ave en “El Tero Tero” por Chico Novarro, el latido en “Rock del Tom Tom” de Johnny Tedesco
y el zumbido en “Neurastenico” por Betinho e Seu Conjunto, entre otros.

» Palabras finales

El an&lisis que hemos presentado permite cuestionar los juicios de valor que han marginado la mtsica
de Palito Ortega del ingreso como objeto de estudio al campo de la musicologia académica hasta afios
recientes. Lejos de constituir una pieza “menor” que no merece un analisis musical, la cancién revela
unidades formales tan complejas como las presentes en otras piezas del canon del rock argentino,
ademas de estar inscripta en un contexto de circulacién cultural dindmico y conflictivo. Desde esta
perspectiva, el repertorio de la Nueva Ola, y en particular la produccién temprana de Ortega, ofrece un
ejemplo para reflexionar sobre las relaciones entre musica popular, poder y legitimacion simbodlica
en la Argentina de los afos sesenta.

Al adoptar herramientas de 1a musicologia popular, este articulo integr6 las dimensiones estético-
musicales, sociales e ideolégicas de una obra habitualmente desestimada. La revision critica de los
discursos que han definido qué miisicas merecen atencién académica permite visibilizar no solo
las exclusiones del canon, sino también las condiciones de posibilidad para su transformacién. En
definitiva, el caso de “Escalofrio” invita a revalorizar musicas populares masivas contemplando su
complejidad cultural y sonora, contribuyendo a una comprensién maés plural e inclusiva del campo

musical argentino, en especial de las piezas de la Nueva Ola.
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