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~ De una conferencia sobre “La Visién de
~ la. Vida en Goethe”, pronunciada en 1932, al
" conmemorarse el centenario de su muerte, e

o tas ‘




-

ODO saber es, ademas de conocimiento, norma para el ha-
T cer. El sistema antiguo, ‘hasta fines de la Edad Media,
instruia sobre las cosas de la tierra y del cielo —ia Com-
media es el poema en el que cielo y tierra pusieron mano—.
Proporcionaba ademés este sistema la receta para la salva-
cibn eterna, es deecir, la técnica para el Gnico asunto que

J‘importaba dentre de él. La parte de saber terreno contenida

en este sistema fracasa en el Renacimiento, sobre todo por
su ineficacia para fundar una técnica terrena, necesidad nue-
va del hombre nuevo. Entonces se acude a la magia. ‘‘Dos
almas se reparten mi vida —dice Fausto a Wagner— y cada
una de ellas quiere apartarse de la otra: la una, ardiente
de amor, se abraza al mundo con los érganos de mi cuerpo;
la otra, arrastrada por un movimiento sobrenatural, huye de
las tinieblas terrestres...’’ De estas dos almas que conviven
en el hombre —habitante de dos reinos enemigos—, una se

_puede contentar con el puro conocimiento, pero la otra exige

que el saber le sirva para sus fines inmediatos, para la aec-
cién. De aqui proviene la situacién particular y ambigua de
la magla Desde la alquimia —una casi ciencia experimen-
tal— hasta el pacto con el diablo, hay una transicién conti- -
nua cuyo mévil es la urgencia en llegar al conocimiento y
dominio de la naturaleza. Cuando la mera alquimia fracasa,
se recurre a-los entes ocultos, indiferentes al bien y al mal,
de la magia blanca; cuando ésta a su vez no responde, se
tienta la gran aventura, el pacto diabdlico. Por los mismos
afios en que situamos idealmente a Fausto, ahorcaban en Nan-
tes 4 @il de Rais, mariscal de Francia v compaiero de armas
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de Juana de Arco, en euyo proceso se lee que pactd con el
diablo concederle cuanto le demandara, salvo su alma y su
vida, a eambio de que el diablo le otorgara ciencia, poder ¥
riqueza. Ciencia y poder pide también Fausto a las potencias
diabdlicas, pero no el mero poder para lograr una dicha tran-
- quila. ‘““Es necesario —dice— que mis pasiones ardientes se
apacigiien en el vértigo de la sensualidad... Es necesario que
en adelante el hombre se entregue a una actividad sin re-
poso’’. Palabras en las que resuena la desesperacién més que
el ansia de placeres. Y més adelante lo confirma dirigiéndo-
se a Mefistéfeles en estos términos: ‘‘Bien sabes que no se
trata de diversiones. Me consagro al tumulto, a las alegrias
dolorosas, al amor que se parece al odio, a la paz vecina de
la desesperanza. Mi animo, curado del ardor de la ciencia,
no estard en adelante eerrado a ningtn dolor... Quiero por
mi espiritu alecanzar lo que tiene la humanidad de més ele-
vado y de mas secreto, amontonar sobre mi corazén todo el
bien y todo el mal que ella contiene...’’ Nada méis distante
de una serena aspiraciéon a la dicha. Lo que aqui hallamos
‘es el afan de la accion demoniaca, de la accién por la aceién
misma y como fin, de lo que he llamado la “‘aceién pura’ v
que me parece uno de los rasgos -especificos del hombre mo-
derno. ‘‘En el principio era el Verbo’’. dice el cuarto Evan-
gelio; el Logos que era con Dios y era Dios. De él, como de
un soporte, pendia todo el sistema antiguo —el sistema que
se derrumba para Fausto cuando lo encontramos en su cel-
da de sabio. Ahora de ese sistema, de ese mundo, no quedan
_sino ruinas— y, para evadirse de su desolacién, la agitacién
" frenética, la embriaguez vital: ‘‘En el principio era la Ae-
eibn’’, corrige Fausto.

Gdethe ha expresado, pues, en el primer fragmento del
Peusts, uno de los momentos capitales del alma renacentista.
Bste fragmeénto, aungiic tenga tras si todos los conocidos an-
teeodéntes tradicionales; debe trasladar con bastante fidelidad
ung experiencia personal de s autor, la fracasada aspira-



eién juvenil, tan natural en un plma del temple de la suya,
al saber total, a la solucién definitiva, por la via del cono-
eimiento, de los problemas del mundo y del destino. Enfre
este problema que se plantes (Yoethe en el comienzo del Faus-
10, v el que se pone en el Werther, hay un evidente parale-
lismo. Agquel es el problema intelectual, este el sentimental.
Aque] es ¢l problema del eonocimiento, pero de un conoci-
miento gomo saber de las cosas #ltimas, como saber de sal-
veeidn; este es el problema de la dicha terrestre, de la feli-
eidad. En up instante de su vida, en pleno florecimiento ju-
venjl, Goethe se ha propuesto ambos problemas, y ha encon-
irado que ai uno ni otre tienen solueién satisfactoria. No nos
¥ dado aplacar, nos dicen respectivamente Goethe-Fausto y
(ogthe-Werther, ni nuestra sed de esencial conocimiento ni
auestza sed de plena felicidad.

Des palabras ahora sobre el Werther, no para interpretar
este libro, en el que la euestién erética se ofrece con miblti-
yles resonancias algunas de las euales tocan al problema de
{os valores, sine para examinar cémo Goethe supera la doble
erisis de su juventud. Bl poeta conoece en Wetzlar al seere-
tario de legaeién Kestner, eon quien anuda estrecha amistad,

‘v de euya premetida, Carlota de Buff, se enamora. Kestner
¥ Carlota se ecasan; mientras tanto, la pasién de Goethe ha
ige -intensificAndose en el trato eontinuo con la joven. Un
cenoeido de los tres, Carlos Guillermo Jerusalem, enamorado
& an vez de una mujer casada, se suicida por este tiempo.
ia proximidad del lamentable caso de Jerusalem, la simili-
sud con su situsacion propia, impresionan a Goethe, tanto mas
cusnto que uma eircumsfancia, externa sin duda, pero que
debia de ser muy significativa para su estado de &nimo de
entonces, parece establecer mna qonexién entre el suicidd y
€l mismo y sus amigos: Jeruselem habia pedido prestada a
Kestner la pistola con que di6 fin a su existencia. Elaboran-
do estos elementos, fundiendo en una la ventura de Carlos
{inillermo ¥ la suya, escribe GGeethe el Werther, que fué re-
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cibido con admiraeién y con eseandalo. Lessing creyd neee-
sario vindiear -la memoria de Jerusalem, que habia sido ami-
go y diseipulo suyo, y tuvo agrias palabras para el autor de
un libro que aparecia como la narracién novelada de un do-
loroso suceso real. Goethe mismo, en verdad, parece haber
buseado tal identificacién aprovechando hasta detalles menu-
dos; por ejemplo, la esquela en que Werther pide prestadas
las pistolas a Alberto, repite, con insignificantes cambios, la
que Jerusalem habia dirigido a Kestner con el mismo propé-
8ito.  Goethe llevaba aqui un poco lejos su sabido principio
de partir siempre de la realidad en sus creaciones poéticas,
y més de una recta conciencia de la época no se lo perdoné.

La aceién, se dijo antes, es el rasgo peculiar del hombre
moderno, su recurso habitual y maximo. Fausto, hombre mo-
derno del Renacimiento, resuelve su situacién por la- activi-
dad - frenética bajo la égida de Mefistéfeles; Werther, hom-
“ore moderno del primer Romanticismo, resuelve también la
suya por la accién —aunque esta accién sea la autodestruc-
cién. Pero para el artista, obrar es expresar. Goethe, por la
creacién literaria, por la expresién, eludird el seguir jadean-
. do penosamente en el encierro de aquellos insolubles proble-
mas —el ‘del conocimiento esencial y el de la felicidad, y en
segundo término, eludird igualmente el dejarlos atrads con
violencia mortal y dejando en prenda y como en jirones la.
mitad del alma, como Fausto, o la propia vida, como Wer-
ther. Asi hemos de interpretar la manera cémo sé apropia el
caso del enamorado suicida, depositando en su interior su
mas estremecida emocién del momento. Es una especie de
suicidio por delegacién o por poderes. Con Fausto le sucede
algo semejante, aunque en términos distintos. El descargarse
_en él, pasandole su fardo, no se limita al episodio recordado,
a la etapa juvenil; el trasiego se prolonga durante -toda -la
vida del autor, y hasta pareceria que Goethe sélo se decide
a publicar la segunda parte del poema cuando ya no tiene
més lastre propio que traspasarle:. esta segunda parte;, en



. Gon aquel fragmento inicial del primer Fausto y con el
‘ Wer her, Goethe ha soslayado o superado el absolutismo ju-
‘ ;_njl, el todo o nada del ansia de saber del Renacimiento, el
todo o mada de la pasién roméntica. Para ello ha inmolado,
en el altar de no sé que divinidad exigente, a Fausto y a
todos los que como él, en la tarda Edad Media y en el alba
renacentista, se dieron al diablo en el sentido estricto de la
palabra y en cualquier otro sentido; a Werther-Jerusalem y
a todos los amantes desesperados que hicieron repercutir en
un prolongado eco multiple, por toda la Eufopa roméntica,
el disparo de la pistola de Kestner. Ahora ya puede contentar-
“se con lo que buenamente le ofrezea la vida; y la vida le ofrece
mucho y excelente. En adelante mantendrd esa magnifica
'cqﬂformidad' con el mundo que da a su existencia su pecu-
liar grandeza, su serena dignidad...

Francisco RoMEro
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