DEFENSA DEL ARTE

Por HECTOR RAURICH

Solo muy condicionalmente es
posible aludir a una concepcién
marxista del arte. En realidad el marxismo carece atin de una
estética vertebrada al conjunto de su filosofia. En éste como
en muchos otros dominios de su pensamiento, lo mas impor-
tante estd todavia por hacerse. El problema ha sido accidental
y fragmentariamente abordado por algunos de sus pensadores.
Pero ni todas las vistas son arménicas, ni los principales pro-
blemas han sido enfocados, ni, en fin, existe una estructura-
cién organica de las ideas fundamentales. Las cuestiones mas
delicadas y complejas, se hallan en pleno proceso de elabora-
cion. El materialismo histérico, es la base obligada de toda
especulacién que pretenda ser consecuente en el interior dei
marxismo. Y en tal caricter suministra un criterium para ¢l
estudio de los problemas estéticos. Pero es preciso subrayar
acentuadamente que en este aspecto nos encontramos ain muy
distantes de haber logrado la precisién y el rigor en las con-
clusiones alcanzadas en materia econémica y politica. Natural-
mente esta aseveracién no significa que en tales materias la
investigacién y las discusiones hayan terminado. Por el con-

I. ESTETICA Y MARXISMO.

trario eI marxismo se singulariza por una critica permanente

mcalculable. en el transcurso de los ultimos seis lustros. Pero
en lo que hace a los principios cardinales, la diferencia entre
una y otra esfera de la especulacién es evidente y enorme. El
ritmo con que se desarrolla la filosofia propia del marxismo
retarda considerablemente respecto del desenvolvimiento de su
teoria y de su prictica politicas, lo que es explicable por otras
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razones que no vienen ahora a cuento. Sin embargo no podria
inferirse de este desequilibrio que el progreso tedrico del mar-
xismo no sea un hecho o lo que aun es mas falso que no sea
posible. La revolucién rusa, y la presente crisis del capitalismo
han actuado y contintan operando como un poderoso factor de
su progreso ideoldgico. _

Las faenas a realizar en lo que atafie a la ciencia del arte,
por quienes deseen laborar en el espiritu del marxismo, consiste,
en una revision critica de las tesis sostenidas por el materialis-
mo tradicional en estética, a la luz de la dialéctica, como meéto-
de y concepcion filosofica, y del materialismo historico en par-
ticular. Una profunda y original renovacién de la estética es
esperanza realista en tanto se la conciba bajo aquella perspectiva
y se trabaje con aquel método. Tarea que alguna vez habra
que emprender y que como puede advertirse es muy diversa al
inocente juego de aplicar férmulas politicas de agitacidon a cues-
tiones disimiles.

Por lo general el pro-
blema es resuelto en
forma y con procedi-
mientos politicos, soslayando su verdadera naturaleza que no
es politica sino filosofica.

No es con un criterio estricta y abstractamente politico con
el que puede apreciarse la funcién revolucionaria de una deter-
minada concepcién del arte. Por si mismo el concepto de clase
es inadecuado para permitirnos una visién exacta del proble-
ma. «—Hay un arte burgués, luego debe existir un arte prole-
tario o revlucionario que le mueva guerra—» se dice. Este ra-
zonamiento simplista desorbita el problema, lo saca de su
quicio natural y concreto, tergiversando sus términos. Seme-
jante transposicién de la lucha de clase al plano del arte es
arbitraria. No porque afirme una cierta relacién entre arte y
politica, relacién innegable sino porque extralimita y falsifica
el modo en que esta relacion se produce.

No se trata de investigar cual sea la concepcién revoluciona-
ria del arte. Y esto por un motivo elemental. No hay, no
puede haber, una concepcién revolucionaria del arte. El asunto
es diverso y estriba en determinar o crear su concepcion verda-

II. TERMINOS POLITICOS Y TERMI-
NOS FILOSOFICOS DEL PROBLEMA.
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dera. Existen concepciones mas o menos verdaderas o falsas.
He ahi todo. Lo que puede ser revolucionario o reaccionario
son las consecuencias. La concepcién busca la verdad de las co-
sas que luego se procura utilizar. En ultima instancia la con-
cepcién verdadera del arte jugara una funcién revolucionaria,
pero esto porque es verdadera, y no a la inversa, que sea ver-
dadera porque es revolucionaria. De lo contrario correriamos el
albur de transformar a Marx en un menguado discipulo de Ja-
mes. Lo que se puede y se debe exigir de una concepcién esté-
tica determinada, es pues, que sea verdadera. Lo demas serd
dado por anadidura. T

Como teoria, el marxismo es revolucionario porque dimana
de una concepcién, y de un método, que trasuntan verazmente
la realidad histérica y en especial la sociedad capitalista. No
otra cosa quiere significar el aforismo ya clasico, segiin el cual,
el socialismo es una doctrina cientifica. El fascismo es en cam-
bio reaccionario y utépico porque es una ideologia inapta para
captar la verdad objetiva de la historia contemporanea.

Nuestra actitud politica en la esfera de la cultura, y particu-
larmente en el dominio del arte, consiste en reivindicar su so-
cializacion y hacerla efectiva cuando llegue el momento. Esta
actitud es ademds revolucionaria porque subordinamos su logro
al triunfo de la revolucién socialista. Porque consideramos que
el ascenso del proletariado al poder, representado por el partido
que es su vanguardia e instaura la dictadura transitoria de su
clase, constituye la tinica garantia, para elevar las masas opri-
midas y excluidas hasta ahora de la vida espiritual, al nivel de
la cultura y del arte.

Tales son los términos politicos y revolucionarios del pro-
blema: disclitanlos quienes los consideren erréneos y en especial
aquellos que siendo politicamente socialdemdcratas se reclaman
a grandes voces adeptos del llamado arte revolucionario, a
tiempo que sindican como reaccionaria nuestra opinién.

Los términos filosoficos y estéticos son otros y expresindo-
nos figuradamente diremos, que la mejor politica es no con-
fundirlos.
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Desde luego, todo arte es necesaria-
mente social dado que la naturaleza
del hombre y su vida son también so-
ciales. Nada de lo que produzca la humanidad puede carecer
de tal caricter que es por definicidn el suyo. Es tan inverosimil
un arte a-social como la formacidn de un lenguaje fuera de toda
comunidad. Lo mismo que las otras creaciones humanas ¢l
arte presupone imprescindiblemente la sociedad, y es fuera de
toda duda una resultante histdrica.

El error de las teorias que hacen del arte la exclusiva expre-
sién de un instinto bioldgico y psicoldgico, como las que in-
dagan su origen y su razon de ser en una presunta naturaleza
humana invariante y absoluta, finca en la ignorancia de su
caracter esencialmente social; se fundan en una falseada imagen
del hombre, Como éste, que lo crea, el arte no es una mera
actividad bioldgica ni la realizacién contingente de una idea
intemporal. El marxismo se opone por igual al materialismo
miecanicista e ingenuo de las primeras, como al idealismag. en
definitiva, siempre teologico, de las ultimas. Tan irreal es ver
en el hombre nada mas que el ser bioldgico. como destacar
para tipificarlo el pensamiento, que s6lo es una de sus facul-
tades, es decir, en ver en ¢l solamente el ser racional.

Con el hombre la vida se eleva a su forma mas alta, alcanza
su estado mas complejo de organizacion: la convivencia social.

_ De simple organismo bioldgico, el hombre se transforma en
un ser social, se hace hombre en la acepcion verdadera del vo-
cablo, como lo insinta el concepto aristotélico, segun el cual,
es un zoon polititkon o, el mas explicito y profundo de Marx
para quien « El hombre es no sélo el hombre sino el mundo
del hombre, la sociedad ».'

En la realidad social, complejo de relaciones con el medio
natural y de los individuos entre si, el ser humano se conforma
ya segin un determinismo y un proceso sui géneris ¢ infinita-
mente mas complicado del que rige la evolucion de los seres
inferiores. La accién directa de la naturaleza sobre el individuo
bioldgico, se mediatiza a través de un utilaje y un _proceso
técnico de produccidn, con el cual la sociedad coloniza, domina,
socializa, y recrea la naturaleza. La fuerza determinante y cie-
ga del medio teldrico disminuye y correlativamente respecto de

III. LA REALIDAD SO-
CIAL Y EL ARTE.
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ella acrece el hombre su potencia y su libertad creadoras'). La
psicologia, y atin la biologia, como todas las formas y funcio-
nes del ser humano, se regulan y matizan entonces segtin las
leyes de aquel proceso. Lo natural, lo biolégico, lo psicolégico,
es en el hombre condicionado, moldeado y transformado so-
cialmente. Se relativa y se califica todo en funcidén del medio
social y de la vida histérica, que, lejos de anular las conquistas
de la especie como la inteligencia y su capacidad para el cono-
cimiento verdadero, vy el dominio utilitario del cosmos las exal-
ta progresivamente bajo nuevas y mas sutiles variedades, a su
grado paréximo.

Acaece lo propio con la necesidad y el sentimiento de la
belleza que, comun a ciertos organismos inferiores y al hom-
bre, se metamorfosean radicalmente con la aparicién de esta
forma superior de la vida. Su esencia, no es ya meramente bio-
psiquica, sino social, y su médulo de mudanza, la ley v el
modulo de la mudanza histérica. Sus contenidos y sus nmioda-
lidades varian y se rehacen histéricamente.

Con las primeras formaciones sociales aparece asi el arte, que
como la ciencia, no precede a éstas, puesto que el conocimiento
y el instinto que los engendra, sélo en el hombre, revisten su
mas desenvuelto y cumplido cardcter de funciones creadoras y
plenamente conscientes. Germinan y sazonan siempre bajc un
clima histérico concreto, determinados por un medio social,
econdémico. politico, ético y estético en el sentido de la tradi-
cidén artistica, medio que por rutas y maneras directas o refle-
jas, reverberan, registran, e interpretan, en la amplitud de su
gama. Una y otro, son por lo tanto, necesidades, vocaciones,
actividades, fines, valores y labores sociales o humanas. O di-
versamente expresado: la realidad artistica es un modo de la
realidad social; la actividad artistica, una actividad creadora
del hombre concebido como ser social. O todavia: el arte es un
proceso social.

1) Aludimos aqui al concepto dialéctico de la libertad.
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Pero estas consideraciones, no
hacen mas que ubicar el arte
como fenomeno social: revelan
exclusivamente su caricter- genérico y abstracto, lo que le ase-
meja a otras manifestaciones de la vida humana. Exactamente
lo mismo podria decirse de la politica, del derecho, etc. Ellas
también son actividades sociales, centradas en el hombre y en
la urdimbre de relaciones dinamicas que lo envuelven y deter-
minan. (La caracterizacién del arte como fenémeno social, evi-
dencia su naturaleza social abstracta, no su naturaleza social
concreta. Esta dimana de su especificidad, papel y naturaleza
propias, no de su semejanza con otros aspectos de la realidad
social, o de la actividad humana. Lo social y lo humano, es en
el arte, artistico. El arte es tanto mas social cuanto mas artisti-
co. La realidad histérica y el ser humano en su integridad vi-
ven y trascienden sélo en la especificada actividad social o hu-
mana concreta: en la politica, en la ciencia, o en el arte, etc.

Lo hemos dicho vya, el arte es un proceso social, pero un
proceso social de indole peculiar, y es en esta peculiaridad en
lo que consiste su esencia o sea lo mas trascendental para el
analisis estético.

El arte es ante todo ARTE, asi pues, al igual que la Ciencia
exige y merece la categoria de la mayuscula. Posee una especi-
ficidad que constituye su modo privativo de ser, su sustanti-
vidad.|Esto es lo que no sélo no puede negarse, pero tampoco,
y es tan importante lo uno como lo otro, relegarse a un rango
subalterno. Lo que hay de especifico en el arte y lo que cons-
tituye su valor intrinseco e independiente, es aquello que la es-
tética debe elevar a primer plano y destacar con preeminencia,
eludiendo asi el riesgo de condenarse como tal estética. No
debe promiscuarse con ésta la cuestién de saber a quién sirve el
arte y en qué medida puede ser desnaturalizado por el estra-
bismo de clase que alguna vez altera la vision del artista.

A toda esquemitica sectaria, el marxismo debe contraponer
una idea del arte y de la ciencia, en la que se estime su rol
preciso y objetivo, su mision progresista, y el valor permanente
de sus resultados. Porque, él mismo, es el colorario forzoso de
su evolucién y deriva directa y mas proximamente de los des-
cubrimientos y avances filosoficos y cientificos de la época bur-
guesa.

IV. NATURALEZA Y VALOR
ESPECIFICOS DEL ARTE.
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El escritor ruso Voronsky, uno de los mas agudos criticos
de arte con que haya contado el marxismo —y ha contado mu-
chos y de eximias cualidades, de Franz Mehring a Guillermo
Havsenstein— es quien, a nuestro parecer, ha visto con mayor
lucidez y hondura en este problema. Escribe, analizando el con-
cepto del arte y su cometido: « El arte es conocimiento de la
vida en forma de intuicién sensible, por medio de imagenes. Lo
mismo que la ciencia el arte nos da verdades objetivas. . . L.os
sentimientos del poeta tienen un interés humano o de clase. . .
— y mas adelante: entre los fines que la clase confia al sabio
y al artista, el mds importante se reduce al conocimiento pre-
ciso y experimental de la vida por cuanto ello es necesario a la
clase. A veces este fin se asigna consciente o inconscientemente
en el sentido de que el artista o el sabio deformen la realidad:
entonces el resultado es la seudo ciencia y el seudo arte » *).

Puede discreparse con Voronsky en lo que se refiere a su no-
cion del arte. Por nuestra parte no la suscribiriamos, sin pre-
viac restricciones, sobre las cuales no es ésta la oportunidad de
explayarse. No se puede disentir sin embargo respecto de la
especificidad del arte vigorosamente sefialada en ella. El arte es
intuicion por antitesis con lo conceptual, e intuicién de lo ob-
jetivo de la vida, de la realidad, naturaleza e historia.

;Qué clase de intuicién? Sensible, nos aclara Voronsky co-
locandose en una posicidn materialista opuesta a la de Croce y
con cuya definicion del arte como se habra notado guarda una
notoria similitud, aunque en antagonista postura filoséfica.
Cabria preguntar: ;Pero es que toda intuicién sensible es artis-
tica? Y ademas: ;El arte es sélo conocimiento? Pero como de-
ciamos, son esos reparos, que no es nuestro propésito debatir
y dilucidar en estas notas. Lo que ahora nos importa, es cargar
el acento sobre lo distintivo del arte, su propiedad de aprehen-
der lo objetivo mediante formas y métodos singulares y a pesar
de cualesquiera influencias que puedan gravitar sobre él, cons-
pirando contra sus fines. Esa y ninguna otra es la funcién es-
pecifica del arte, esos v privativamente esos, sus métodos y
formas, su técnica tinica, su lenguaje insustituible e invertible

2) Citado por V. POLONSKI, La literatura rusa de la época revolucio-
naria, pag. 182-183.
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a ningln otro, ese y nada mas que ese, su valor intrinseco que
rige su autonomia de cualquier otro valor.

_Si se hiciera consistir la teoria del arte por el arte en esta
especificidad y supremacia del valor artistico sobre todo otro
valor, en la obra de arte, nada nos obstaria a compartirla ab-
colutamente.

Innegablemente el arte se halla al servicio de una clase. Pero
esto no se relaciona con su naturaleza, sino con su aprovecha-
miento y con la aptitud material y espiritual que para ello es
menester.

La belleza, lo artistico, o como quiera denominarsele, de
acverdo al concepto que del arte se profese, no se descubre o
se crea independientemente del proceso historico, del nivel de
productividad de la economia, ni de los intereses de las clases.
Tampoco se halla del todo depurado o exento de las limita-
ciones, rasgos psicolégicos y prejuicios de las clases en lucha,
sean burguesas o campesinas, medias o proletarias. Toda obra
artistica es signada por el tiempo histérico en que nace, pero
lo bello, lo artistico, con prescindencia de todo eso es. y es algo
distinto, que pervive y vale independientemente en cuanto pro-
voca esa emocion y ese placer, también tipicos, que son la
emocion y el placer estéticos, y en cuanto como tales valores,
sz incorporan al acervo viviente de la cultura universal. Tam-
bién en esta significacién el arte es humano.

Esta actitud positiva acerca de la objetividad de la obra de
arte y de su valor permanente, sin dejar de admitir el hecho de
la evolucién artistica, es el unico criterio que puede justificar
la continuidad histérica del sentimiento estético que aunque
cada més afinado y perfecto contintia empero apreciando las
del pasado, aprendiendo en ellas y gozando de su belleza.

Negar esta posibilidad de una visién cientifica y artistica
objetivas, equivale a enmurarse en una filosofia de credo solip-
cista o escéptico.

La evolucién social no se opera negando, o destruyendo los
valores creados a través de la historia, antes bien, se realiza
conservandolos y asimilandolos a la vida ulterior. El materia-
lismo histérico afirma la negacién, pero no la negacién absolu-
ta, sino la relativa y critica como préodromo de una sintesis su-
perior. Toda nueva forma social incorpora a si misma los
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progresos conquistados por las anteriores, y es una sintesis su-
perada de las formas que la precedieron. El socialismo econo-
mica y culturalmente requiere asi como condicion, sine qua non.
para su desarrollo, las mas avanzadas conquistas del capitalis-
mo. Es desde este punto de mira que ha podido decirse: « Hay
que tomar toda la cultura que el capitalismo nos ha dejado, v
con ella organizar el socialismo. Hay que tomar toda la cien-
cia, la técnica, los conocimientos, el arte, sin lo cual no podre-
mos organizar la vida de la sociedad comunista » *).

Se tenga o no conciencia de
ello, la corriente que propug-
na la férmula del arte-pro-
paganda presupone una tentativa de transformar el arte en
ciencia. Significa en una u otra proporcion el olvido de su ca-
racter, valor y fin intrinseco, para substituirlos por otros valo-
res y fines pedagdgicos o politicos. Esta que es su definicién vy
su propdsito, es a un mismo tiempo su falla y la razén de su
invalidez como norma estética.

Si existe un punto en que las mas dispares estéticas se acuer-
dan es precisamente en este de oponer irreductiblemente !a cien-
cia y el arte. « Aquélla analiza, éste sintetiza; la ciencia es abs-
tracta, el arte es concreto, la ciencia se dirige a la inteligencia
del hombre, el arte a su naturaleza sensible. l.a ciencia apre-
hende la vida con ayuda de ideas, el arte con ayuda de image-
nes, en forma de intuicién viva y sensible » *).

El arte no puede ser doctrinario, invadir dominios que no
son los suyos sin desnaturalizar su esencia y su cometido. El
arte debe de ser artistico o de lo contrario no es arte. No es
politica, ni filosofia, ni ciencia, ni moral, ni teologia. Es Arte
y con esto basta. Es social pero no socioldgico.

Proclamar como programa estético el primado de la politica
en el arte, es renegar del arte y del marxismo a la vez. La
propaganda es cosa de la convicciéon y del concepto.

V. ARTE Y PROPAGANDA Y
ARTE DE LA REVOLUCION.

%) El lector comunista puede tranquilizarse, la frase transcripta perte-
nece a Lenin.

1) VORONSKY. Citado por V. Polonski en la obra ya mencionada.
pag. 181. Comparese con la Estética de B. CROCE, cap. III. Arte y Fi-
losofia, pigs. 67 y sig. de la edicion espaiola.
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Acertadamente escribio Plejanov: « Si el escritor en vez de
cperar con imagenes opera con deducciones logicas, o bien si
_esas imagenes son inventadas por ¢l con objeto de llegar a la
demostracién de determinada idea, en ese caso deja de ser ar-
tista para convertirse en publicista, aun cuando no escriba ar-
ticulos ni tesis sino novelas y cuentos y obras teatrales » 7).

El arte no se propone demostrar nada, se propone unica-
mente mostrar, no intenta defender nada, sino exaltar a ritmos
artisticos, diafana y estilizadamente la vida multanime: logica
e 1i6gica, sublime y menesterosa, tragica o ridicula.

[ Por la visién objetiva, la ciencia, tiende a prever para ac-
tuar: por la intuicién objetiva, el arte, a expresar para con-
templar y revivir la vida, mas acendrada, mas plena, mas lu-
minosamente. Su fin es utilitario pero en orden a la emocidn
y al goce estéticos. (arece de tema preciso; nada es con prefe-
rencia objeto suyoffporque todo puede llegar a serlo. Incluso
la politica. Si la belleza fuera una divinidad seria una divinidad
panteista. El arte no reconoce limitacién de asunto, la mas abs-
tracta de las ideas filosoficas, y el mas trivial de los motivos,
puede ser su pretexto, pero a condicion de que se los transubs-
tancie artisticamente. En la obra artistica se recogen los mas
variados elementos, pero son conjugados en ella artisticamentz
y en mira de valores emotivos.

;Quiére esto decir que es imposible un arte revolucionario’
Segun . . . Si el arte revolucionario es entendido como arte doc-
trinario, como propaganda de un ideario politico, destinado a
despertar una conciencia revolucionaria, a convencernos de la
verdad que encierra un conjunto de principios, negamos rotun-
damente la posibilidad de este arte. Negamos, no el hecho de
que se creen obras de tal caricter sino su valor artistico. Se
hara politica so capa de hacer arte. Y es asimismo probable
que con ellas no se haga ni una cosa ni la otra.

Pero si en vez, se habla de un arte de la revoluciéon, deseando
con esto referirse a que su tematica sera la revolucién viva, ope-
rante, ora derrotada, ora triunfante, bajo sus multiples mani-
festaciones, en sus ricos episodios, y antagonismos, la vida re-
volucionaria objetiva desde su mas recéndita resonancia lirica

5y G. PLEJANOV, El Arte y la Vida Social, pig. 54.
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hasta la épica de masas, entonces no sélo creemos que tal arte
es posible. Creemos alin mas, que sera Yy que es, uno de los
temas artisticos principales de nuestra época, Pues el devenir
revolucionario comprendido como una vasta transmutacion del
regimen social presente, que se inicié con las primeras luchas
proletarias y sélo terminard con la creacién de un tipo socia-
lista de civilizacién, pone su anima y su impronta, su angustia
y su alborozo, en todo, en la niebla y en el amor, en la luna
y en la rosa. Y eso, sin tesis ni programas, plataformas ni si-
logismos, es reflejado por el arte. La significacién revolucio-
naria es inmanente a la vida misma, y desde que la revolucién
se hace alma, no quiere convencer por medio del arte —para
ello conoce mejores caminos— le es suficiente con expresarse.
Arte asi, arte verdadero, han hecho con la revolucion y en la
novela por ejemplo: Dos Passos en Manhattan Transfer y
Erenburg en Rapaz.

Pero de ninguna manera sera éste, el pretendido arte pro-
letario. No ha existido ni existira jamas un arte de clase, Ia
alusién a un arte burgués, feudal, etc., comprende la totalidad
de una época y no la parcialidad de una clase. El arte burgués
es el arte del tiempo y de la civilizacién capitalistas. La clase
burguesa no es toda la civilizacién burguesa. Bien que la clase
dominante imponga su cadencia y sus rasgos a las demads, no
se trata de un hecho absoluto. La época no es esta clase, ni su
fisionomia es la suya. Capitalismo y burguesia no son térmi-
nos sinénimos. La época capitalista —Y podria extenderse este
concepto a la antigua y a la medieval— es la unidad historica
y dialéctica de sus clases fundamentales y demas capas sociales
intermedias. basada en un orden econémico determinado. Pero
tampoco en este sentido habra un arte proletario, porque no
habra una época y una civilizacién proletarias. Trotzky lo ex-
presa con su precision habitual: « La dictadura del proletaria-
do no es la organizacién productiva cultural de una nueva so-
ciedad, sino un régimen revolucionario de combate para la
lucha por esta sociedad » ). A diferencia de todas las clases
que le antecedieron en la conquista del Estado la clase obrera
tiende por virtud de la ley historica que la rige a negarse a si

%) Literatura y Revolucién, pig. 172.
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misma, creando las bases de una sociedad sin clases, de una
sociedad socialista o socializada. O dicho con términos de Marx:
« El proletariado no puede liberarse a si mismo sin liberar a
toda la humanidad ».

Habra si, un arte de la era comunista; pero éste no se confi-
gurara como piensan algunos en consonancia con las pautas
del arte-purismo. No serd un arte «de las formas y por las
formas mismas, de las texturas y por las texturas mismas ».

El arte-purismo es una tendencia que exagera los valores for-
males en la interpretacion artistica de la realidad, hasta redu-
cirla casi exclusivamente a ellos. Quizd en esta tendencia se
espeja el alma desconsolada de una clase que tramonta inepta
para pulsar el sentido nuevo de la vida, y cuya caricatura es
aquel escultor de Cendrars en el «Plan de la Aguja» que se
habia vuelto loco y creia haber llegado al colmo de la perfec-
cion esculpiendo en los icebergs puras formas geométricas.

De ahi la delectacidon arte-purista en un vacio formalismo
que —dicho sea de paso— y no obstante sus defectos, no ca-
rece de eminente valor artistico, pues las formas pueden valer
independientemente de su contenido.

Yerran quienes creen que pueda ser éste el ideal del arte co-
munista. No. Como el de todas las épocas, el de ésta, tendra
también su contenido. Celebrara la divinizacién del hombre y
su potencia creadora infinita, la liberacién de Prometeo, el ad-
venimiento del Superhombre, la reivindicacién de Luzbel, el
bumano y caido angel de la mitologia cristiana, al fin, vic-
torioso.

Y dira también su tristeza y su tragedia.

HEcTOrR RAURICH.



