Sobre el metro del Cantar del Cid

Advertencia. — Tanto se ha explotado el te-
ma por la critica seria, que me parece imposi-
ble que sobre la métrica del Mio Cid quepa una
teoria nueva, capaz de resistir un analisis, aun-
que no sea mas que superficial. Lo fnico que
acerca de tan interesante materia se puede ha-
cer es una revista critica de las opiniones emiti-
das por quienes anteriormente se ocuparon de
ella. Y afin ésta no es tarea ficilmente realiza-
ble, después del minucioso examen practicado
por D. Ramén Menéndez Pidal en su eruditisi-
ma edicién del viejo Cantar. Dicho lo que an-
tecede, resulta casi innecesario agregar que la
mayor parte de las opiniones que analizo més
abajo estin conteridas en el monumental estu-
dio del aludido sabio espafiol. Pero, ademis de
que, para mejor orientar mi juicio, he recurrido
a las fuentes en cuanto la dispersa y a veces in-
asequible bibliografia de la materia me lo ha
permitido, en el siguiente articulo expreso mi
modestisima opinién acerca de las teorias que
menciono. Y con ello sélo me propongo prestar
una ayuda a los alumnos que cursan este afio Li-
teratura Castellana en la Facultad de Filosofia
y Letras: pretender otra cosa seria temeridad
excesiva,

Cuando se trata de establecer si hay o no un sistema mé-
trico en el primer monumento de la literatura espafiola, y mu-
cho més cuando se quiere determinar cual podria ser ese siste-
ma, débese afrontar de inmediato un enorme inconveniente: el
de no conocerse su texto sino por la copia defectuosa de Per
Abbat llegada hasta nosotros. Agréguese a esto la falta absolu-
ta de toda preceptiva o gramatica de la lengua medieval, uni-



ca guia que acaso nos condujese a la solucién de muchas du-
das, hoy sélo en parte desvanecidas por la paciente labor de los
eruditos (1). Solamente asi podemos explicarnos que haya
disparidad de opiniones acerca de la métrica del Mio Cid.

No obstante, en un punto concuerda la casi totalidad de los
criticos, y es en admitir que los versos mas abundantes en el
Cantar son los de catorce silabas (2). Siendo asi, este predo-
minio del alejandrino, dentro del conjunto polimorfo del Poe-
ma, debe tomarse como un sintoma precursor de la adopcidn
definitiva que un siglo después alcanzé ese metro en el mester
de clerecia.

Cuando el autor anénimo del Cantar se lanza a la empresa
de componerlo en la incipiente lengua castellana, la técnicy del
verso demuestra no tener mis ley que la del asonante. El con-
sonante y la estrofa son desconocidos; y en cuanto a la métri-
ca, opino que también lo es. El ritmo, por otra parte, solo se
presenta de vez en cuando, como impelido por la fuerza inte-
rior de una sensibilidad rudimentaria, hija sin duda del instin-

(1) Al reinado de Juan II pertenece el mis antiguo ensayo de
una prosodia v de una ortografia castellanas: es el Arte de trobar de
Enrique de Villena, quien lo dedico, en 1433, al marqués de Santillana.
Este, a su vez, dirigié durante el mismo periodo su célebre Proemio o
carta al Condestable de Portugal, que puede considerarse, dice Menén-
dez y Pelavo, como el primer ensayo de una historia literaria espafio-
la. La Gramdtica de Antonio de Nebrija y el Arée de poesia castella-
na de Juan del Encina, son obras posteriores, correspondientes a la
época de los Reyes Catédlicos, habiéndose dado a luz en 1492 la primera,
v en 1406 la segunda. Nada se habia escrito, pues, en este género, mn-
tes del siglo XV.

(2) En el curso de este trabajo se verd que aceptan la superio-
ridad numérica del alejandrino hasta los autores que, como Bello, se-
fialan la presencia de otros metros muy distintos. Podemos afiadir aqui
otras opiniones de no menos valer: ‘‘El verso mds comiin oscila -
tre los dos tipos 7 + 7 v 8 + 8, pero con manifiesto predominio del pri-
mere’’. (M. MexNExntEz v Peravo, Tratade de los vomances viejos,
tomo I). ‘‘La versificacién (del Libro de Apolonio) es muy parecida
a la del Poema del Cid, aunque con mis esmero y exactitud en la me-
dida’’. (M. G. Ticknor, Historia de la Litevatura Espaitola, versién
cast. de Gayangos v de Vedia, tomo 1). Es sabido que el Apolonio
pertenece al mester de clerecia, estando escrito, por lo tanto, en versos
de catorce silabas.
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to musical congénito de la raza humana. Mas, si el caracter
accidental del ritmo y Ia ausencia de estrofas y de consonan-
tes (3) no provocan discusiones, por ser cosas que la simple
lectura del Cantar revela, hay en cambio opiniones encontradas
en cuanto a la medida de los versos. Alrededor de esta cues-
tién se complican las mas variadas teorias, que tienden princi-
palmente a establecer los puntos de semejanza que se descu-
bren entre la métrica del Cantar del Cid y la de las poesias que
en otras lenguas habian surgido anteriormente; vale decir que
se trata de hipdtesis sustentadas casi siempre para demostrar
que el poeta que cantd las hazafias de Ruy D’az de Vivar quiso
imitar el metro de otros poetas. Asi vemos que, siguiendo a
Sanchez (4), creyeron algunos (5) descubrir en el Poema el
anhelo de imitar los hexidmetros y pentdmetros de las literatu-
ras clasicas (6); que otros (7) llegan a ver analogias métri-

(3) Las que hay en el Cantar dehen considerarse casuales, a me-
nos de admitir que los poetas del siglo XIT Nlamaran consonantes a las
palabras que hoy denominamos asonantes. A este respecto, bien que se-
gin parece refiriéndose mAs propiamente al mester de clerecia, dice
Nebrija en su citada Gramdtica: “‘Nuestros maiores no eran tan am-
biciosos en tassar los consonantes e harto les parecia que bastava la
semajanza de las vocales, aunque non se consiguiesse la de las conso-
nantes’’.

(4) Tomas Axronio Saxcuez, Coleceidn de poesias anterioves
al siglo XV. Es el primer editor del Poema, que 1o di5 a luz en 1770,
¥ que publicé también, en sendos volimenes, las poesias de Gonzalo de
Berceo, del Arcipreste de Hita y el Libro de Alexandre.

(5) Acustix Duran, Romancero General, incluido en los tomos
X y XVI de 1a Biblioteca de Autores Espafioles (Rivadeneyra), y Jo-
sé Amador de los Rios, Historia critica de la Literatura Espaiiola, to-
mo 1.

(6) Séanchez lleva tan lejos esta teoria, que pretende ver la in-
fluencia de los metros clasicos hasta en los versos del Arcipreste:
“‘Estos, dice, son verdaderamente pentimetros, como los latinos, ¥
muchos del Arcipreste se asemejan mas a los eximetros, v admiten fi-
cilmente su medida, v cuando no Ia admiten, o hay vicio en el cédice,
o se ignora la verdadera pronunciacién métrica de agquellos tiempos, las
clisiones de ciertas vocales, y finalmente, las licencias poéticas que se
tomaban’’.

(7) Julius v Delius, citados por D. Ramén Menéndez Pidal,
Cantar de Mio Cid, texto, gramdtica y vocabulario, tomo 1,
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cas con los Nibelungos alemanes; que Federico Diez y Fernan-
do Wolf, dos extranjeros a quienes tan sefialados servicios de-
ben la filologia y la literatura espafiolas, piensan que lo que se
ha querido imitar es el alejandrino en germen de los franceses;
que Bello (8) y Damas Hinard (9) nos ofrecen una variedad
de esta tdltima opinién, sefialando en el Cantar la presencia de
varios metros distintos, venidos todos de allende los Pirineos;
que ne falta quien sostenga la existencia de muchisimos versos
de diez y seis silabas, ni quien afirme que son todos de esta me-
dida (10); y que otros, en fin, no ven alli mas que las tentati-
vas que hace la lengua naciente por encontrar el molde ind 'ge-
na en que ha de fundirse la versificacion también naciente de la
épora (I1I).

(8) Axpres Brrro, Obras completas, tomo 11, edicién oficial del
gobierno chileno.

(9) Damas Hixaro, Poeme du Cid. Propiamente, no sostiene la
tesis de Bello, pues dice: “Sont des vers de douze et de dix syllabes
entremélés’’, mientras que el ilustre autor americano cree que los ver-
sos que més se destacan son de tres medidas, como se veri més ade-
lante; pero coinciden ambos en la teoria de la imitacién francesa.

(10) El marqués de Pidal, bien que reconociendo la irregularidad
del metro, se inclina a ver en el Cantar una marcada tendencia al ver-
so de los romances, o sea el de ocho silabas. Fn su edicién del Casn-
cionero de Baena dice lo siguiente: ‘‘Con el tiempo sucedieron dos
cosas: que los poetas eruditos introdujeron la medida fija en la poesia,
¥y que los compositores populares perfeccionaron sus metros, poniendo
poco a poco la cesura en el medio de los versos largos de diez y seis
silabas. de lo que resulté el romance’’. Y luego este pirrafo mas con-
cluyente: ‘““En el Poema del Cid, aunque con las imperfecciones de los
primeros ensayos, se descubre muchas veces la versificacién que pre-
valecié mds adelante en esta clase de composiciones; v muchos trozos
de él estin escritos en el verso asonantado de los romances’’. Tam-
bién Julio Cornii defiende la tesis del metro uniformemente octosilabo,
es decir, que cada verso del Cantar comprenderia dos hemistiquios de
ocho silabas cada uno.

(11) Omito en esta rapida mencién la tesis extravagante de José
Antonio Corde, citada por Wolf, v que atribuye a los metros largos de
las gestas una filiacién ardbiga. Pero quiero recordar aqui que mucho
antes de que Conde expusiera su teoria, Argote de Molina, en el Dis-
curso sobre la poesia castellana, que incluyd en su edicién del Conde
Lucanor de D. Juan Manuel, y que di6 a luz en 1473, escribia lo si-
guiente, a propbsito de las coplas monorrimas del mester de clerecia:
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A pesar de la respetable autoridad de Sinchez y sus se-
guidores, paréceme conveniente rechazar la primera de las teo-
rias que acabo de enumerar. En efecto, si no ha heredado la
lengca castellana esa refinada prosodia que tanta fluidez y mu-
sicalidad debié dar a la madre latina (12) ; si habia propensién
en aquel idioma casi embrionario, durante el periodo caético de
su evolucién, a convertirse en una lengua infinitamente mas
sencilla y popular que la originaria, y a apartarse de todas las
sutilezas que complicaban el mecanismo del latin erudito; si,
ademas de esto, hay motivos para suponer que la prosodia del
castellano medieval, asi como se apartaba de la latina, debié
estar igualmente lejos de la actual, y si a esto afiadimos que el
hexédmetro y el pentimetro de griegos y romanos eran hijos de
esa técnica tan admirablemente trabajada, tendremos que ad-
mitir la imposibilidad de que hasta el autor del Mio Cid hayan
llegado los ecos de aquella prosodia perdida en la noche de los
tiempos,

Igualmente aventurada me parece la teoria de la imitacién
germinica. Y no se basa esta opinién en un cotejo de la mé-
trica de ambas literaturas, que para ello ser’a menester que el
autor de este trabajo tuviese nociones que no posee sobre la
versificacion alemana: podria la métrica del Cantar del Cid ser
exactamente igual a la de los Nibelungos, y subsistir sin embar-
go el juicio formulado. Lo que considero improbable es que
haya existido el propésito de imitacién, pues cuando en los al-
bores de una literatura se reproducen las formas exteriores
(métrica) de las poesias surgidas en otras mas antiguas, nun-
ca logra el poeta sustraerse al deseo casi inconsciente de imitar

““En algunos romances antiguos italianos y en poetas heroycos se ha-
llan estos versos, pero con la ley de consonantes que guardan las octa-
vas rimas, pudo ser que todos lo tomassen de la poesia birbara de los
Arabes’’.

(12) Cuando se comenzaron a ordenar en forma didactica los
preceptos relativos a la lengua castellana, estaba va totalmente consu-
mado el divorcio de las prosodias romance y latina. ““Tiene... la si-
laba, dice Nebrija, longura de tiempo; porque unas son cortas e otras
luengas: lo cual sienten Ia lengua griega e latina. Mas el castellano no
puede sentir esta diferencia, ni los que componen versos pueden dis-
tinguir las silabas luengas de las breves...”’
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también los rasgos en que el autor que le sirve de modelo des-
cubre las mejores galas de su imaginacion. Y si la aridez ima-
ginativa del poema de Mio Cid — que, salvo rarisimos pasajes,
es una simple relacion de hechos eminentemente reales — estd
lejos de revelar el influjo de las concepciones fantasticas de los
Nibelungos, ;cdmo suponer entonces que sélo se haya tras-
plantado al cantar castellano la métrica de los poemas germa-
nicos, y se haya prescindido de ese elemento sobrenatural que
obra tan espléndidamente sobre la sensibilidad popular? (13).

Mas aceptable me parece la teoria de la imitacién france-
sa, que podria tal vez refundirse con la tiltima de las enumera-
das, y entonces diriamos que el poeta del Mio Cid, sea por ini-
ciativa propia, o sea por seguir alguna corriente literaria de
que no tenemos noticia, intentd el uso de un nuevo sistema de
versificacién, sin medir los versos y guiandose sélo por el o’do,
e insensiblemente se fué encauzando en la tendencia francesa,
que erz sin duda la fuente donde bebian los primeros cantores
de gesta del habla castellana (14). Que tal propodsito, si exis-
tid, haya sido o no logrado, es cosa perfectamente discuti-
ble (15).

(13) Cuando la palabra autorizada de Ticknor sefiala una seme-
janza entre el Cantar castellano v los Nihelungos, 1o hace en forma que
destruye, por razones cronolégicas, toda posibilidad de imitacién. Véa-
se lo que dice en su Historia de la Literatura Espasiola: ‘‘El poema
nacional primitivo que con més éxito puede compararse al del Cid es
el de los Niehelungenlied, posterior, segiin la opinion de los mejores
literatos alemanes, de medio sielo’’.

(14) Poco importa que para negar este concepto se diga de la
epopeya espafiola que ella procede, como la francesa, del comiin tron-
co germanico: esto no destruiria la probabilidad de que las formas de
la versificacién francesa hayan influido sobre la imacinacién de los
primeros poetas castellanos. También la lengua de oc arrancaba como
la nuestra del comiin tronco latino, e izual origen reconocia la toscana,
¥y sin embargo la influencia de las literaturas provenzal e italiana se
dejé sentir sobre la espafiola antes que la clisica de donde las tres pro-
cedian.

(15) La cuestién de la imitacién francesa era ya abordada por
Argote de Molina en el mencionado Diseurso, con motivo de los can-
tares de gesta del siglo XIII: ‘‘Usavase... en Espafia este género de
verso largo, que es de doze, o de treze, y aun de catorze sillavas, por-



— 03—

Pero, conforme lo sefiala Bello, en la poesia francesa no
se usaba tnicamente el verso alejandrino. Teniendo esto en
cuenta. Bello atribuye al autor del Cantar del Cid la intencién
de producir tres clases de versos, que ¢l hace derivar de la poe-
sia francesa. Y asi sefiala, como dominante, la presencia del
alejandrino, del antiguo endecasilabo francés y, en menor es-
cala, del pie de nueve silabas. Pero como quiera que esta mez-
cla de eneaslabos, endecasilabos y alejandrinos estaria hecha
sin método de ninguna clase, y que entre estos tres metros no
hay el menor asomo de correspondencia ritmica, no puede con-
cluirse sino que en la creacién de ellos (y téngase presente que
muchos pueden ser debidos a errores del copista) el tinico fac-
tor que ha tenido ingerencia es la casualidad.

Vinculado con este problema se halla el de los origenes del
romance. J Son los cantares de gesta una sucesién mas o menos
bien hilvanada de romances, o, a la inversa, €stos resultaron de
la fragmentacién de aquéllos? No es esta la oportunidad de
ocuparnos en el examen de tan debatido asunto; pero nos co-
rresponde sefialar la existencia de las dos opiniones encerradas
en la anterior pregunta, porque los que sostienen la prioridad
de los romances sobre los cantares, pretenden que el metro de
estos 1ltimos, y por ende también el del Cid, sea uniformemen-
te octos’labo, es decir, de diez y seis silabas, dividido en hemis-
tiquios de ocho (16). Lo que debemos esclarecer, pues, es el

—
que hasta esto se extiende su licencia. Creo lo tomaron nuestros poe-
tas de la poesia francesa, donde ha sido de antiguo muy usado, y oy
dia los Franceses lo usan, haciendo consonancia de dos en dos, o de
tres en tres, o de quatro en quatro pies, como los espafioles lo usaron,
como se paresce en este exemplo de una historia antigua (en verso)
del conde Fernan Gonzalez, que yo tengo en mi Museo’’.

(16)  Wolf y Hoffmann, en Primavera v Flor de Romances, sin
sostener que el Poema del Cid sea octosilabo, afirman sin embargo, re-
cogiendo la tesis de Durin, que ‘“no cabe duda de que los primitivos
ensayos de la poesia castellana vulgar (y, digdmoslo asi, de Ia litera-
tura espafiola en general) debieron ser los romances’’. Y al conside-
rar y rebatir la teoria de Mil4 v Fontanals (que, como se sabe, sostie-
ne que los romances primitivos dimanaron de los cantares de gesta),
declaran lo siguiente: ““No admite duda que todos los poemas verda-
deramente épicos y nacionales (pues las epopeyas inventadas por los
poetas artisticos no entran en consideracién), tienen que haber tenido
por manantiales los cantos primitivos populares’”.



grado de veracidad de esta tiltima afirmacién. Sus sostenedo-
res, para justificar la enorme cantidad de versos que no se ajustan
a aquella medida, la atribuyen a descuidos del amanuense. Y
para demostrar este aserto, mencionan cierto niimero de hemis-
tiquios octesilabos que solo contienen nombres propios, elimi-
nandose asi la probabilidad de que hayan sido mal copiados
por Per Abbat. Pero D. Ramén Menéndez Pidal, rebatiendo
esta teoria, recuerda que también hay hemistiquios hepta y
hexasilabos, formados igualmente con nombres propios, y cita,
ademds, algunos versos de catorce silabas (7 7), que se re-
piten en diversas partes del Cantar, lo que descarta la posibili-
dad de una mala copia, ya que seria extrafio que el escribiente
hubiese cometido dos veces un mismo error (17). Vemos, en-
tonces, que esta tesis es tan inconsistente como las anteriores.

Independientemente de estas distintas corrientes de opi-
nién, ha surgido una teoria méis, encaminada a demostrar prac-
ticamente que los versos del Cantar del Cid son todos alejan-
drinos, o que pueden prosddicamente serlo, si los leemos en de-
terminadas condiciones (18). Para obtener este resultado, ten-
driamos que hacer un uso extremadamente liberal de las sina-
lefas, diéresis y sinéresis; tendriamos que atender a la posibi-
lidad de suprimir la ¢ final no acentuada; habriamos de admi-
tir también que algunos diptongos, hoy fonéticamente represen-
tados por dos sonidos, hayan tenido uno solo en la edad me-
dia (19), y tendriamos, finalmente, que hacer esdriijulas (es-
tropeando la asonancia) algunas palabras llanas que finalizan
versos, para que éstos resulten mas cortos, o hacerlas agudas pa-

(17) R. MexEnpEz PmpaL, ob. cit., tomo I. Entre otros varios,
transcribe los siguientes:

‘‘Enbracan los escudos —delant los coracones’’ (V. 7I5)

‘¢ Abragan los escudos —delant los coragones’’ (V. 3613)

(18) Expuso esta teoria, varios afios ha, un distinguido profesor
de nuestra Facultad, con abundancia de ejemplos.

(10) No debe excluirse la probabilidad de que se haya moderni-
zado en parte la ortografia en la copia de Per Abbat. Este, en efecto,
escribe a veces fuert y otras fort, haciendo anilogo cambio con otras
muchas palabras. Menéndez y Pelayo hace notar que fuert aparece
rimando con sefior; de manera que es facil comprender que el poeta
debig utilizar la forma fort.



ra que aparezcan mas largos. Pero, aparte de que la simplifica-
cién del doble sonido del diptongo no acorta la cantidad silabi-
ca de la palabra que lo contiene, y de que la supresién de la e
final no acentuada careceria de influencia sobre la métrica,
puesto que no alteraria la acentuacién, y en consecuencia el
verso mantendria su medida; aparte de esto, me parece que la
teoria del verso exclusivamente alejandrino es indemostrable,
como trataré de probarlo mas adelante,

Por mi parte, no creo que el poeta haya tenido la inten-
cién de hacer versos de un nfimero determinado y preconcebido
de s’labas. De haber sido ese su proposito, nada le habria re-
sultado mas facil que aplicar sus conocimientos aritméticos a
sus inclinaciones poéticas. Y aqui cabe una ligera digresién,
que podra ayudarnos a esclarecer el asunto. El metro, o la ex-
tension del verso, es un elemento intrinseco del mismo; su si-
metria es puramente musical, y estd destinada, entonces, a im-
presionar al oido y no a la vista. La simple lectura de una poe-
sia podra no revelarnos de inmediato, y sin contarlas, el niime-
ro de silabas; pero el o'do nos dird en seguida si los pies que se
van sucediendo guardan entre si la necesaria equivalencia. Vie-
ne a resultar, pues, que la métrica depende de la mayor o me-
nor aptitud del oido para apreciarla. Y hay todavia un elemen-
to importantisimo, que nos permite llevarla al mas alto grado
de perfeccién: el ritmo. Sin él es imposible la proporcién mé-
trica dentro de una poesia, y €l es el que permite al poeta ha-
cer los diversos pies equivalentes sin necesidad de medirlos, Si
no estoy en esto equivocado, podremos entonces agregar que
la evolucién de la métrica es un fendmeno supeditado a la evo-
lucién del ritmo. Mientras éste no llega a definirse como un
patrimonio de los poetas, aquélla sigue debatiéndose indecisa,
como la nube amorfa que a merced del viento busca el medio
que ha de convertirla en agua cristalina (20). Los poetas pri-
mitivos de la lengua castellana, los poetas coetineos — que sin

(20) En el siglo XV hay todavia poetas que sufren descuidos en
la métrica, por no tener el oido suficientemente educado. Las coplas
de Manrique a la muerte de su padre (v otras del mismo autor) son
una prueba de lo que afirmo. En ellas puede verse que los versos de
cuatro silabas estin suplantados a veces por pentasilabos.
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duda los hubo — del autor desconocido del Mio Cid, debieron
desconocer la posibilidad de que los diversos pies de un poema
pudiesen ser exactamente iguales desde el punto de vista dei
tiempo que se emplea en su pronunciacién, o por lo menos, no
debieron tener el o do suficientemente refinado, como para per-
cibir las violaciones que se cometian a esa igualdad. Ninguna
suposicién surge mas logicamente que ésta, cuando se contem-
pla el abigarrado conjunto del Cantar, ni nada mas explicable,
si se atiende a la desconcertante pobreza del ritmo en casi toda
su extension. Lo que parece indudable es que el poeta que com-
puso el Poema de Mio Cid fué llevado, en su tendencia al ale-
jandrino, por su instinto musical. Y como la musicalidad de la
poesia estaba también en su infancia en aquella época, las di-
ferencias métricas de los distintos pies del Poema no llegaban
a molestar la sensibilidad auditiva de los que formaban el co-
rro de los juglares.

Pero que el autor de Mio Cid no tuvo el propésito de ha-
cer versos de una medida fija lo prueban, a mi juicio de un mo-
do terminante, los poetas de clerecia que aparecen en el siguien-
te siglo. En el Libro de Apolonio dice su autor que va a poner
un “romance de nueva maestria” (21), y en el de Alexandre
deja el poeta expresa constancia de que su mester “non
es de ioglaria” y que va a escribir su “rimado a si-
llavas cuntadas” (22). Me parece bastante claro que
si los autores de las gestas, que pertenecieron a la
“ioglaria”, hubiesen contado las silabas, los de clerecia no ha-
brian tenido necesidad de dar a conocer su costumbre de ha-
cerlo. Todo induce a pensar, por el contrario, que se trataba de
un arte completamente nuevo, y desconocido, en consecuencia,

(21) He aqui la primera estrofa del Apolonio:
En el nombre de Dios e de Santa Maria,
Si ellos me guiassen estudiar querria,
Componer hun romance de nueva maestria,
Del buen Rey Apolonio e de su cortesia.
(22) Dice la segunda estrofa del Alexandre:
Mester trago fermoso, non es de ioglaria,
Mester es sen peccado, ca es de clerezia,
Fablar curso rimado per la cuaderna via
A sillavas cuntadas, ca es grant maestria.
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a los poetas del siglo anterior. Por otra parte, no es de creer
que la “nueva maestria” se refiriese solamente, como lo supo-
ne Ticknor, a la estructura de la estancia y del ritmo, puesto
que en tal caso no diria el autor del Libro de Alexandre que
escribe “a sillavas cuntadas, ca es grant maestria”; se ve aqui
claramente que la maestria consisti6 sobre todo en descubrir el
secreto de la medida.

Con todo, la diferencia real entre los versos del Cantar del
Cid no debié ser la que segiin nuestra prosodia actual encon-
tramos en su lectura, De las mismas petulantes declaraciones
de los poetas que cultivaron la cuaderna via, y que aparecieron
cuando vibraban atin los ecos juglarescos de los cantares de
gesta, podria inferirse que aquéllos entendieron descubrir en
éstos la presencia dominante del alejandrino, pero que también
advirtieron que esa tendencia se manifestaba de un modo inter-
mitente, debido a que las s’labas no se contaban, y sélo se in-
terrumpian los versos cada vez que el instinto musical lo acon-
sejaba. Es de suponer, entonces, que el poeta se acercd siempre
al pié de catorce silabas, aunque lo rudimentario del ritmo ha-
bia de ser el principal obsticulo que se opusiera a la exactitud
de la medida, sobre todo si la medida era, como parece, mas ins-
tintiva que reflexiva, mas musical que matematica, mas incons-
ciente que voluntaria, mas imitativa que original. Cuesta admi-
tir que el poeta haya podido escribir algunos versos que son
exageradamente desmedidos con relacion a los demas. Si hay
unos cuantos que, a pesar de parecernos de dudosa medida, po-
demos considerarlos de catorce silabas, en atencién a la proba-
ble elasticidad de la prosodia antigua, hay en cambio otros que
con ninguna prosodia se podrian reducir a la medida del ale-
jandrino. Asi el verso 1475, por ejemplo, que dice:
Trocieron a Santa Maria ¢ vinieron albergar a Fronchales (23).
nunca podra ser alejandrino, por mucho que lo mutilemos. Las
tinicas licencias que admitiria, y atin éstas extremando la libe-

(23) Tomo este verso, asi como el que se cita méas adelante, de
la edicién critica de Menéndez Pidal. En la edicién paleografica de es-
te mismo autor, la palabra Fronchales estd reemplazada por Fromfael.
No interesa aqui la razén de este cambio, que puede verse en la refe-

rida edicibén.
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ralidad, serfan las de decir Mdria por Maria,; hacer una des-
agradable sinalefa de la @ final de Mdria con la conjuncion e
que le sigue, y, finalmente, leer Fronchal o Fronchals por Fron-
chales, licencia esta tiltima que, aunque debié ser muy usual en
aquel entonces (desde que la palabra rima asonantada con an-
dar, que esté en el verso precedente, y con posar, que se halla
en el siguiente), no altera la med'da del pie, puesto que no se
ha hecho mas que convertir en aguda de dos silabas a una pa-
labra grave de tres. Pues bien, con todas estas reducciones, el
verso tendra exactamente diez y ocho s labas, que a lo sumo po-
drian reducirse a diez y siete, si quisiéramos, anulando la aso-
nancia, pasar a la primera s'laba el acento de Fronchal. Un
ejemplo del opuesto defecto lo tenemos en el verso 3216

Destos averes que vos di yo (24).

Este no admite licencia de ninguna clase: es un perfecto
decas labo, con ritmo definido y con dos hemistiquios pentasi-
labos. No creo que haya prosodia capaz de estirarlo hasta pro-
ducir la sensacién del alejandrino.

Ejemplos de uno y otro caso menudean en el Cantar, y,
ante la excesiva extensién de algunos y la exagerada brevedad
de otros, cabe preguntarse si son imputables al poeta todos
esos defectos; si no es importante tener en cuenta que el codice
que ha llegado hasta nosotros no es el original, y si no tenemos
derecho a dudar de la copia que hizo Per Abbat. Es por de
pronto un hecho comprobado que el escribiente introdujo en-
miendas a su propia copia (23), lo que revelaria que hall6 en
su revision algunos errores, y no es aventurado suponer que

(24) La edicién paleogrifica de M. Pidal trae, como un solo
verso, ¢! que se ha transcripto y el que en la edicién critica figura a
continuacién de aquél; de modo que queda asi: ‘‘Destos averes gue
vos di yo, si me los dades, o dedes dello ragon’’. La terminacion agu-
da yo revela que se trata de dos versos, que el copista colocé por error
en una misma linea. De todos modos, aunque fuese uno solo, se con-
firmaria la inconsistencia de la teorfa del alejandrino uniforme, puesto
que en tal forma el verso queda desmesuradamente largo.

(25) Los editores que tuvieron 2 la vista el cdice de Per Abbat,
desde Sénches hasta Menéndez Pidal, sefialanla existencia de adiciones
hechas por manos inexpertas a la copia de aquel amanuense, y otras
introducidas por éste mismo.



otros le hayan pasado inadvertidos. Por eso, mientras los jui-
cios relativos a este viejo monumento se formulen sobre la ba-
se finica del cédice conservado (26), podemos decir que las
consideraciones que se hagan a su alrededor seran susceptibles
de alterarse el dia improbable en que aparezca el texto original
del hasta hoy desconocido poeta que lo compuso. Si el simple
buen sentido no fuera suficiente para justificar esta reserva,
bastaria recordar que las poesias del Arcipreste de Hita —
para no citar sino el primer caso que se me ocurre — no han
llegado hasta nosotros en su texto original, sino a través de co-
pias posteriores, y que esas copias se conservan en tres cddices
que no coinciden entre si, lo que revela que los copistas pueden
incurrir en equivocaciones a veces bastante graves (27). Y si
los que reprodujeron los versos de Juan Ruiz — que fueron
posteriores al que copié el Cantar del Cid, y, por eso mismo,
literariamente mas civilizados; — si esos amanuenses que ac-
tuaron a fines del siglo XIV o quizas en el siglo XV, incurrie-
ron en errores o hicieron deliberadamente modificaciones apre-
ciables, ninguna suposicién lleva mas sefialado timbre de evi-
dencia que la de que Per Abbat haya podido alterar en su copia
la verdadera forma de algunos o tal vez de numerosos versos
del Cantar.

(20) Es igualmente necesario tener en cuenta que este codice per-
tenece a época muy posterior a la del Cantar. Sanchez indica como
fecha probable de la composiciéon del poema la mitad del siglo XII, ¥
Menéndez Pidal scfiala el afio 1140. La copia de Per Abbat es de prin-
cipios del siglo XIV (1307). Segin las mdas autorizadas conjeturas,
esta copia es a su vez reproduccién de otras que sucesivamente re fue-
ron haciendo con anterioridad. Es entonces natural suponer gue mu-
chos arcaismos del primitivo texto hayan sido suprimidos o moder-
nizados.

(27) Segin el testimonio de Sainchez, las variantes entre los di-
versos codices de los versos del Arcipreste son algunas veces bastante
considerables. En el de Gayoso hay un verso que dice: ‘“La virgen
Santa Maria, por end yo Juan Ruis’’, cuyo equivalente del cédice de
Salamanca dice: ‘‘La virgen Santa Maria, por end Pero Juan Rois”’.
Si la diferencia entre Ruis y Rois no tiene aqui mayor importancia, la
tiene en cambio para la métrica la diferencia entre el pronombre yo,
monosilidbico v €l nombre Pero, bisilibico. El mismo Sanchez pefiala
otras diferencias entre los cédices de Salamanca y de Toledo.
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Pero se comprende que esta hipétesis tiene un limite que
excluye todo extremado optimismo respecto de la unidad mé-
trica del Poema. Su autor, hasta quien llegd la fama casi uni-
versal del héroe de Vivar; que le conoci6é quizas; que sinti6 des-
de luego una grande simpat a por €l, y por otra parte debié ali-
mentar su imaginacién en la gesta francesa de Fierabras o en
la Chanson de Roland; ese autor que seguramente ignoraba la
técnica de la medida, habia obrado al impulso de su propia sen-
sibilidad encauzada por las sugestiones exéticas que venian del
otro lado de los Pirineos, y que insensiblemente le arrastraban
al verso alejandrino. Y asi vemos que, dejando de lado las teo-
rias de la imitacién y de la originalidad, lo cierto es que aquel
poeta primitivo sefialé rumbos a un metro que persistié durante
mas de dos siglos como forma casi exclusiva de la versificacion
castellana.

Eneas Ravicini.



