Coptribucion al curso de Historia del Arte™

EL ARTE TUVO ORIGEN EN LA RELIGION
I
Embriologia del arie

Se habia ereido que los primeros objetos artisticos fuesen
cosa de adorno: quiza sea esto verdad si solo se tiene en cuenta
la cerémica ; pero para la plastica, el arte se manifestd después
de un proceso de evolucién mental més elevado que el futil
placer de la decoracién. Ella transfundid en la materia los
alectos y pensamientos mas {ntimos a que habian llegado los
pueblos primitivos, y es la expresién de su pensamiento filo-
shfico y como la formula tangible de la ahstraceién religiosa.
Tor donde puede afirmarse cue el arte v la ciencia se eonfun-
den en su aparicion.

Al prineipio los sujetos que plasmaron los artistas son los
idolos y las figuras de los idélatras. Bs el mismo hecho psico-
l6gieo con que tuvo prineipio el arte griego; y aun en Ttalia,
en el Cuatrocientos y en el Renacimiento, los artistas perma-
necieron encerrados en el pequeiio circulo de la religién y de
1a mitologia. Bl estudio de la eivilizacién neolitica ha demos-
trado también que la plastica y la escultura preceden el dibujo
y la incisién de las figuras. Lias estatnas son anteriores al bajo
relieve, porque trazar un perfil o hacer su proyeecion sobre
un plano, es cosa mis complicada que plasmar la forma com-
pleta por medio de la arcilla. A primera vista pareceria cosa
contraria a la educacién actual de nuestros sentidos, pero no
fué asi en la edad neolitica, donde hallamos plasmados los

(1) Considerando que puede ser de utilidad para los alumnos del carso
de Historia del Arte, traducimos el signiente capitulo I1X de ln obra del ilus-
tre médico y argueclogo italiano Angel Mosso, <Le origini della Civilta Me-
diterraneas.— E. F.
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idolos femeninos, cuando en la ceramica faltan las representa-
ciones de los objetos naturales méis sencillos, como las hojas,
las ramas y las flores.

Los dos problemas fundamentales de la filosofia de ddndc
venimos y a déonde vamos, se habian presentado ya a los hom-
bres de la edad neolitica con igual misterio y con la misma
conmoeién intensa; y el arte eché sus brotes para adorar la
naturaleza ercadora y para el dolor de la muerfe. Estudiando
las condiciones en que se produjeron las primeras obras de
arte, reunimos los documentos para los eriticos que siguen la
orientacién histériea, como para los que siguen la orientaeién
filos6fica. Las especies extinguidas del arte son las que nos
hacen conocer las fuentes reeénditas de donde proviene la es-
tética, y tal investigacién se parece a la paleontologia confron-
tada con la zoologia.

Se ha dicho que el arte es la infancia, no cronclégica sino
ideal, del hombre. Se podia suponer, econ tal concepto, que
en su primera aparicion la plastica llevase impreso el sello
de la ingenuidad y de la infancia, en eambio hallamos que
aparece de repente con caracteres convencionales y con senti-
mientos viriles. En la teoria del arte con relacién a la he-
lleza, se admite que la primera inspiracién venga de la reali-
dad, y que la estética sea una intuieién abstracta de lo bello
sin participacién de los sentidos, y que el sentimiento artis-
tico se una a la realidad sin alterarla: en cambio vemos en ol
idolo femenino de Festos, que desde la primera aparicién del
arte, el hombre imprime en el perfil de las formas humanas
sus tendencias individuales para ciertas deformaciones del tipo
comiin que satisfacen los sentidos, o los pervierten. Parecers
excesivo a algunos que con tales figuras groseras se quiera
afrontar el problema del arte; pero como en la embriologia
el perfil del hombre no es el que serd més adelante, asi en
estos ensayos esta el arte en su forma fetal.

Aun admitiendo que las eolecciones de imigenes existentes
hoy constituyen un fondo inadecunado para estudiar los ori-
genes del arte, no serd inatil tratar este argumento, porque
conoceremos por lo menos las condiciones del terreno dende
brotaron las primeras flores del arte. Una tentativa memo-
rable fué hecha por Taine, ecuando quiso asimilar la histeria
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del arte a una rama de las ciencias naturales, pero él no tuvo
en cuenta la sociedad primitiva. Las excavaciones recientes
permiten examinar con documentos plasticos la psicologia de
los pueblos en su estado de infancia y describir el ambiente
donde se desarollaba el germen del arte.

La estética, como doctrina filoséfica, no puede separarse
de las primeras manifestaciones de la vida social cuya esencia
constituye. El arte no nace como efecto individual y libre;
es el resultado de una serie de casos determinantes, donde la
voluntad del artista se pliega a las condiciones del ambiente
¥y a la voluntad colectiva dominada por el sentimiento reli-
gioso. La obra del artista primitivo es la voz de una genera-
cién entera, es como un eco que repercute y hace resonar las
palpitaciones del pueblo; es el consenso de las almas, no ins-
pirado por el deseo de cooperar a la formacién de la belleza,
preocupado finicamente de su destino,

El culto de la mujer fué la caracteristica del arte neoli-
tico. Nadie tuvo, desde los comienzos del arte hasta el prin-
cipio de la edad del bronce, la idea de formar en la creta
una forma viril; esto prueba que la religién matriarcal do-
minaba de un modo incontrastable en el campo de la estética.
Y el haberse difundido este arte exclusivamente femenino en
toda la euenca del Mediterrdneo, demuestra, junto con la uni-
dad antigua de la religién, la duracién larguisima que tuvo
la civilizacién neolitica.

I1

La ley de lu uniformidad en las representaciones plisticas
de la maujer y de los animales domésticos.

El mote sobre el cual se ha discutido tanto «el arte por
ol arte», se vuelve una férmula estéril ahora que hemos visto
¢bmo el arte tradujo, antes que cualquier otra cosa, el pensa-
miento religioso. La uniformidad en las representaciones plas-
ticas de la mujer y de los animales domésticos en el mundo
primitivo, constituye una ley fundamental para el desarrollo
del arte.

Ni siquiera la sensualidad con las imégenes voluptuosas que
pervierten las razas degradadas, tuvo influencia en la inspira-
eifn de los primeros artistas. La falta de objetos pornograficos
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en el arte primitivo es un testimonio fiel de la elevacién y de
la pureza que tuvo la civilizacién mediterrinea desde su naei-
miento, asi que la moral y la religién confluyeron a las rai-
ces donde tuvo principio la existencia social. Carlos Darwin
hablando de la seleccién sexual, hace notar que la hembra
ejerce una influencia preponderante, porque los colores bri-
llantes de las plumas que tienen los machos y el canto mis
musical, son atributos masculinos desarrollados por la selec-
cion de las hembras. La religion matriarcal tiene su origen
en el instinto y es un atributo de devocién que los hombres
primitivos tuvieron por la mujer, no es el fruto de una co-
rrupeién precoz de las costumbres, como muchos han creido.

Las estatuitas encontradas en Heliépolis por el profesor
Schiaparelli en el terreno neolitico (ocho metros debajo de
la superficie actual del terreno) y las de la primera dinastia
desenterradas por Petrie en Abydos, son idénticas a las de
Creta y de Italia. Desde Egipto hasta Butmir en la Bosnia,
el primer animal que se presenta en la época neolitica es el
buey. Formulada esta ley de la uniformidad en las representa-
ciones de la mujer y de los animales durante la edad neolitica,
ella se vuelve importante para la critica histérica en la psico-
logia de los pueblos. Las diferencias étnicas fueron, en los co-
mienzos del arte, menos evidentes de lo que se han hecho en
lo sucesivo con el progreso de la cultura. Se podria encontrar
aqui una aplicacién de la ley formulada por Spencer, que la
evolucién es el producto de una diferenciacién creciente.

La cuestién tan debatida de la influencia que tienen el am-
biente y la raza en el desarrollo y en el florecimiento del arte,
es un tema que puede estudiarse ya en las épocas prehistd-
ricas.”Como en el embrién hay un primer estado en que todas
las células son iguales y poco a poco se van diferenciando para
formar los diversos 6rganos de nuestro cuerpo. asi en la civi-
lizacion mediterranea y en toda Europa hubo un estado em-
brionario de la sociedad, al que faltaron las notas caracteris-
ticas de los pueblos como ahora se manifiestan en el arte. La
evolucién mental y la elevacién social fueron una obra difi-
cilisima que duré centenares de siglos. Y finalmente, que el
arte germinase casi al mismo tiempo y del mismo modo, con
la misma inspiraciéon y con productos idénticos en una parte
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tan grande del mundo antiguo, prueba que el genio inventivo
del hombre es bastante limitado.

111
Cuindo vinieron los primeros artistas de la Francia meridional

Bl arte, en su aparieién, no es un efluvio que se difunde
uniformemente en las generaciones humanas, sino que hay des-
1w el principio, centros de irradiacién donde se enciende y se
propaga el calor del arte, y la presion de esta energia se tras-
mite a los paises circunstantes. Asi vemos, por ejemplo, que en
ja Praneia meridional, y mas tarde en Butmir en la Bosnia,
durante la edad neolitica el arte alcanzé un gran desarrollo
en provineias limitadas y en tiempos restringidos, como suce-
{i6 durante el Renacimiento en Ttalia y luego en Holanda, y
primeramente en Atenas.

Todos saben que en la Francia meridional vivieron genera-
wiones de artistas al mismo tiempo que el mamut y el reno.
Tado lo que grabaron con sencillas puntas de piedra sobre
guijarros, dientes de mamut y cuernos de reno, es de tal rea-
lismo, de una perfeccién tan grande, que nada se encuentra
hasta ahora en el Oriente prehistérico que pueda compararsele.
Un reno moribundo, algunas cabezas de cabalios son verdaderos
prodigios del arte. Se conocian va estos objetos maravillosos
encontrados en las cavernas de la Francia meridional, cuando
1a atencién de los arquedlogos fué solicitada por los grabados
v pinturas en las paredes de las cavernas. El centro artistico
fué trasladado mas hacia el Sud con estos nuevos hallazgos.
De veinte grutas decoradas, ocho pertenecen a Espaiia. Aqui
también aparece la mano de habiles artistas que no se con-
tentaron con grabar el perfil de los animales y del hombre so-
bre las paredes de las rocas sino que se sirvieron del color rojo,
amarillo o negro para dar realce a sus cuadros. Diferentemente
de las cavernas de la Dordona donde estin representados ani-
males extinguidos (como el mamut), en las grutas de los Piri-
neos y de Espafia estin pintados principalmente el bisonte y el
caballo.

La reproduccién en colores hecha con gran lujo tipogréfico
de estas pinturas por Cartailhac y Breuil, nos pone en condi-
ciones de admirar las pinturas de la caverna de Altamira. El
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bisonte, como dibujo y colorido, produce una impresién pro-
funda por el realismo de la actitud y el estudio irreprocha-
ble de lo verdadero. Dificilmente puede uno persuadirse que
estas obras maestras pertenezean a la época neolitica como sos-
tienen los autores del libro. Sobre los origenes de este arte hay
dos opiniones: muchos lo tienen por autétono; otros lo hacen
derivar del Oriente. Se admitié en un prineipio que el pueblo
de estos grandes artistas fuese una raza cuaternaria, y ahora
se ha reconocido que fué un pueblo neolitico y ya no se lo cree
autdctono.

Lias dificultades que se presentan en este estudio arqueolo-
gico dependen estrechamente de la geologia, porque el haber
vivido estos artistas primitives al mismo tiempo que el mamut
v el reno, les dié una calificacién tan remota al punto de
hacer de ellos una raza especial del Occidente, lo que parece
que no es.

v
El clima de la Europa prehistérica

No es necesario ser gebdlogo para saber que hubo una época
glacial ¥ gque Europa tuvo un eclima tan frio que los hielos
de los Alpes bajaron hasta tocar el Po. Las morenas antiguas
se extienden Jejos a los pies de los Alpes, especialmente sobre
la ladera suiza, ocupando vastos territorios, donde ahora ya no
llegan uos heleros. Y asi, en la Europa del norte habia una
gran masa de hielo que llegd con sus morenas hasta cerca de la
Selva Negra y de los bosques de Turingia. Uno de los espee-
taculos mas grandiosos en los Alpes anteriores, comenzando
por el valle de Susa, son los rastros del Gltimo periodo gracial.
Saliendo del valle de Aosta se ve una de las méis hermosas
morenas que existen en Furopa (la llamada Serra), de varios
kilometros de largo, de una perfecta regularidad, en linea des-
cendente hacia el Mediodia; y por todas partes, a varios kil6-
metros del lago de Orta, del lago Mayor y del de Varese, ha-
Ilamos las morenas terminales de los heleros prehistéricos.

Las plantas y los animales sufrieron la influencia de estas
protundas variaciones del elima. En los terrenos euaternarios
los gedlogos distinguieron euatro épocas glaciales y el hombre
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estuba presente a estas profundas modificaciones del clima.
Las plantas meridionales avanzaban hacia el norte cuando los
heleros se retiraban; y las alpinas invadian los paises meridio-
nales, sobreponiéndose a la flora de los paises calidos, cuando
los heleros avanzaban. Fué un vaivén que se repitié cuatro ve-
ces; se lo ye por los restos de las plantas meridionales y se
lo deduce de la fauna. Cuando acaecia otro recrudecimiento del
clima y los heleros volvian a extenderse, las plantas tomaban
de nuevo un aspecto polar; crecian los animales mas aptos para
la vida en los paises frios y los animales boreales bajaban haeia
el Mediterraneo.

Las tumbas, que lo mismo que los huesos de reno, contienen
ocre rojo, atestiguan ser contemporéneas, pero no sabemos si
son anteriores a las otras neoliticas de Europa. Del reno se en-
contrd algin hueso en las cavernas ligures, y por la presencia
del mar no puede admitirse que alli la temperatura fuese gla-
cial. Como quiera que sea, el reno antes de extinguirse y des-
aparecer de la Europa meridional, debe de haberse habituado
a un clima méas suave que aquel donde vive actualmente.

Los continuos y profundos cambios que sufrio la tempe-
ratura de Europa antes de que se estableciesen las condiciones
de equilibrio que duran hasta hoy, nos explican por qué junto
con las especies de animales extinguidos, que ahora splo se en-
cuentran en los paises meridionales (como el leén, el hipo-
pétamo, el rinoceronte, el elefante, ete.), vivian en la Europa
central animales de las regiones frias, como la marmota, el
reno, etec. Lo mismo debe decirse del mamut, si desaparecid
no fué porque le faltase frio, pues vivié en Siberia donde fué
hallado intacto entre los hielos, y sin embargo su especie se
extinguié después de haber habitado Europa y el Asia septen-
trional. Hubo pues otros factores que hicieron degenerada e
infecunda esta especie. Tenemos la contraposicion en el hecho
que el rinoceronte y el elefante vivieron en el clima glacial de
Europa.

Los animales en circunstancias particulares, como hace no-
tar Darwin, tienen una gran flexibilidad de constitucién y pue-
den habituarse a climas extremos, pero a la larga sucumben
y sblo prosperan en el clima mas adecuado a su temperamento.
En cambio, los animales domésticos soportan climas més diver-
sos, permaneciendo igualmente fecundos.
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Como indicio cronolégico, no se debe pues dar importancia
a la presencia del mamut y del reno que pueden haber resis-
tido a un clima poco distinto del actual, hasta que gradual-
mente se extinguieron.

Un hecho impresionante es la semejanza de las estatuitas
femeninas mas antiguas de Francia con las neoliticas de Creta
v Egipto. Que sean solamente mujeres sin brazos, aplastadas
y esteatopigias, no puede ser cosa accidental. La cintura, el
modo de peinarse de algunas estatuas neoliticas de Francia, el
hallarse en las tumbas el mismo color rojo de hierro, con los
cuijarros y conchas que servian para molerlo a fin de tefiirse
la piel, los signos de la eseritura mediterrinea primitiva y
muchas otras circunstaneias que omito por brevedad, conven-
cen aun a los més refractarios, que el arte y la civilizacion de
Ja Francia Meridional no son autéetonos, sino que aun las ra-
mas méas antiguas, forman parte del arbol genealégico de la ci-
vilizaecidn neolitica.

Hay ahora una tendencia decidida a rebajar la época de
los primeros documentos artisticos de Francia. Basta citar a
Sophus Miiller que los hace descender hasta cinco o seis mil
afios antes de Cristo. Lios arquedlogos franceses no estan todavia
del todo decididos a renunciar a esta precedencia suya en el
campo del arte. Los hilos que envuelven el mundo neolitico se
vuelven siempre més evidentes y el centro primitivo del arte
ha sido trasladado hacia el Occidente, quedando el hecho in-
concuso que ningn pueblo se acereé a la maestria de los
franceses al principio de la edad neolitica. Cuatro o cinco mil
anios antes de Cristo los egipecios habian inventado ya la es-
eritura; pero la edad neolitica de Egipto y de Creta es sin
duda anterigr en varios milenarios. Por esto King y Hall ad-
mitieron que en la época glacial, cuando vivia el mamut en
FEuropa, estuviesen ya habitadas por el hombre las margenes
del Nilo y el alto Egipto. De igunal parecer es Sergi, de tanta
autoridad en la historia de la Europa prehistérica, quien es-
eribié que era «posible el origen africano del arte en la escul-
tura, en el grabado, como se ve en las grutas de Franecia y en
los otros yacimientos europeoss.
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El arte neolitico occidental

El elima en las épocas prehistéricas, fué menos frio en Ttalia,
v sélo cerca de los Alpes encontramos rastros de los periodos
glaciales. Tal diferencia en el clima entre Italia y los paises
transalpinos hace dificil la confrontacién eronolégica de nues-
tro periodo neolitico con el de la Europa eentral: pero esto no
excluye el reconocimiento de una inferioridad en los produe-
tos artisticos de Italia comparada con Francia y Espafia. La
habilidad que desplegaron los escultores de estos filtimos paises
fué maravillosa. La observacion fiel y el estudio de la natura-
leza son la caracteristica de esta escuela primitiva, en la cual
dibujantes insuperables sorprendieron el realismo de las acti-
tudes en los animales que les sirvieron de modelos. Las grutas
con las paredes pintadas se encuentran en su mayor parte a
lo largo del valle de la Vezere, en el lugar llamado la Mag-
dalena, donde fueron descubiertas las eseulturas de marfil, de
hueso y de piedra.

Sucedi6 para el arte oceidental lo que se verificd en muchos
capitulos de la paleontologia, que descubierto un primer fon-
do, éste se ensanché a medida que se extendian las investiga-
ciones: y asi vimos la civilizacién de la Magdalena llegar hasta
el norte de Francia y penéfrar en Bélgica. Suiza, entre otras
cavernas, cuenta con la de Kesslerloch, cerca de Schaffhausen,
donde se encontré grabado un reno que pace (que todos consi-
deran como uno de los mejores dibujos que haya producido la
edad de la piedra), junto con iméagenes de caballos, ciervos ¥
otros animales, grabados con gran naturalidad sobre cuernos
de reno. También en Austria, en Briinn, se hallaron esculturas
hechas sobre colmillos de mamut, ignales a las de Francia.
No fué nna regién limitada la cuna de los artistas de la edad
del reno, y el reino del arte se extendi6 a gran parte de la Eu-
ropa central: pero el florecimiento de este arte primitivo no
legé a este lado de los Alpes. Eran tribus de cazadores que
vivieron en un clima frio y probablemente no haecian otro
comereio que el de las armas de piedra.
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Ignoramos las causas que extinguieron esta civilizacion
sin que haya dejado herederos. La edad de los metales es muy
posterior y en ésta el movimiento se propaga del Mediodia ha-
cia el Norte. Pero no debemos olvidar que tales conocimientos
5lo tienen un valor relativo y que de un momento a otro nue-
vas excavaciones pueden modificar la prehistoria. Basta recor-
dar lo que sucedié para las espadas. Virchow habia notado eon
maravilla que en el Oriente faltaban las espadas; era éste un
argnmento favorable para demostrar ue la civilizacién habia
bajado del norte: pero pocos afos después en Micenas y en
Creta sc encontraron las espadas més antiguas; y en los mu-
seos de Atenas y de Candia hay ahora dos espléndidas colee-
ciones de espadas que son la admiracién de los artistas y de los
arquedlogos por los trabajos de cincel y de esmalte sobre hojas
de bronee, por las esculturas que adornan con finos grabados
las empuiiaduras de marfil y de oro. Hoy parece que las pobla-
ciones artisticas transalpinas sean més antiguas que las que vi-
vieron en Italia y en Grecia: pero puede sobrevenir un descu-
brimiento que invierta estas relaciones y pruebe, como parece
méas probable, que son més antiguos los pueblos meridionales.

Bl desarrollo del arte en Francia, en Espana, en Creta y
en Egipto, indica un origen comiin del arte, porque también
en Francia la escultura con la reproduceién completa de las
formas, precedié el grabado en la representacién del hombre
v de los animales. Las estatuas son también en Francia todas
mujeres; iguales los vestidos, la disposicién de los cabellos so-
bre la cabeza, 1a cintura, la falta de brazos, y las mujeres estea-
topigias estin mezeladas con las mujeres normales.

Las figuras en la época del reno presentan una estilizacion,
segiin el abate Breuil, con una simplificacién progresiva de las
formas tal que el perfil de algunos animales empleados como
decoracion, acaba por volverse irreconocible. Esta degeneracion
se observa también en los grabados sobre rocas de los Alpes
maritimos estudiados por Tssel, donde estan representados ani-
males bovinos. Los paleontélogos estin de acuerdo con Reinach
para considerar tal estilizacién como efecto de las manifesta-
ciones religiosas. Si fuese cierta esta hipotesis, tendriamos un
nuevo lazo entre el arte oriental y el occidental en las repre-
sentaeiones de los animales con fincs sagrados.
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Kl hecho de que en el Oriente clasico no se encuenive un
cuadro que represente tan fielmente una gran coleceion de ani-
males como el que se descubrii en la caverna de Altamira (en
la provineia de Santander en Espafia) queda eomo un misterio
en la historia del arte. Que tal monumento esté en una region
rica en minerales y poco alejada de las orillas del Atlantico,
hace suponer su relacién por la via del mar con otros centros
artisticos que todavia no han sido descubiertos. Como quiera
que sea, ni siquiera los artistas griegos de la mejor época mos-
traron igual talento al copiar animales: hay bisontes (ue saltan
y caballos que galopan en las pinturas de Altamira, que son
modelos insuperables de realismo. El perfil dibujado con maes-
tria fué completado por medio de la coloracién polieroma,
donde se ven los golpes del pincel y las raspaduras para dar
realce con retoques méas claros, o para sefialar mejor una parte
del cuerpo. El hecho de que estas decoraciones estén pintadas
en lo alto de la cipula de la caverna, hace mas poéticas estas
manifestaciones del arte que parecen inspiradas por el senti-
miento religioso.
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