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SA: Como fagotista, deberas estar acostumbrada a las
dobles cafias..?

KW: Mmmmm... puede ser; pero creo que cada doble
cafia es un animal diferente. No es que un oboista pueda
pasar al auldés muy facilmente.

SA: Paramies bastante mas complicado, pero voy a seguir
intentando...

KW: jClaro! Es costoso. Con el aulds necesitas ser muy
constante. Con cualquier instrumento de cafia o de viento
en general, tenés que practicar todos los dias. Pero seglin

mi experiencia, para hacer algin progreso con el aulés
tenés que invertir un montén de tiempo. No viene solo,
Conoci a Kamila Wystucha hace tres afios, en la primera  es un instrumento muy demandante.

escuela Euterpe de dobles canas organizadas por la EMAP

(European Music Archaeology Project) en las tierras etruscas ~ SA: Aparte, las cuestiones propias del tallado y mante-
de Tarquinia. Enseguida me impactaron dos cosasenella:  nimiento de las cafias, y otras. Yo he estado intentando,
sumeticulosidad en el estudioy laamabilidadylaenorme  pero lamentablemente mis cafias se humedecen muy
sonrisa que mantiene durante toda unajornadade estu-  rapidoy la embocadura se abre; en definitiva no puedo
dio y/o trabajo. Por aquellos dias en los que intentamos ~ tocar mas de diez o quince minutos.

aprender las antiquisimas técnicas de confeccion de la

parte fundamental del aulds, la “cana” (Ceuyn),2a Kamila  KW: Si, cuando eso pasa es muy dificil tocar. Esto sucede
se la escuchaba temprano en la mafanay por la noche  especialmente con cafias nuevas; necesitas tocarlas al
empefnada en domefiar con disciplina este instrumento.  menos por un par de mesesy entonces dejan de abrirse.

1 Laentrevista fue realizada en inglés, el 30 de julio de 2021. La traduccion es nuestra.
2 Eltérmino que encontramos en Teofrasto para este proceso es {euyototia (HP 4.11.6); tanto en esta obra como en la aristotélica De audibilibus se deno-
mina {elyn a la (doble) cafia en cuestion.

ENTREVISTAS

3 Sellaman normalmente “dobles cafias” (double reeds) alo que la organologia clasifica como “oboes” (oboe propiamente dicho, corno inglés, fagot, gaitas).
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SA: Las dobles cafias son como otro mundo para mi.

KW: Si: llevan afos. Por ejemplo, con las dobles cafas
estas siempre aprendiendo afinacion, te acostumbras a
laidea de pensar en eso todo el tiempo. Pero si ya tenés
el instrumento, es muy importante que puedas estudiar
y mostrarlo. Aunque sea un par de sonidos, tres, cuatro,
no mas. Por ejemplo, afinar una quinta, o una cuarta, o
una octava. O transiciones de una quinta a una octava.
Y esto ya causa una impresién enorme, el solo hecho de
tocar dos aulés simultidneamente. Es mejor empezar a
estudiar con las manos en posicion alta, sin tapones de
cera, dedicandose a los orificios superiores, solo porque
cuanto mas largo es el tubo, mas aire necesitas. Enton-
ces, practicar sobre las notas mas agudas de cada tubo
es bastante mas facil.

SA: ;Y larespiracion circular?
KW: Eso lleva largos afios.

SA: La practiqué con un sorbete en un vaso de agua, pero
cuando pasé al aulds consegui hacerla solo con un tubo;
cuando intenté con los dos, me fue imposible.

KW: Si, de hecho yo |a fui consiguiendo muy progresi-
vamente con un solo tubo e insisti hasta que no escuché
ninguna fluctuacion en el sonido, y después comencé a
luchar con ambos tubos, porque ahisi percibia la fluctua-
cién. Conambos tubos, lograr un sonido parejo usando la
respiracion circular lleva afios de practica.

SA: Seguiré practicando...
KW: De hecho, todos seguimos haciéndolo [risas].

En Kamila, estudios musicales y clasicos van de la mano
desde hace muchos afos, pero como ella expresa, “defi-
nitivamente, primero fue la mdsica”. Formada primero
como fagotista clasica en la Academia de Mdsica de
Poznan (2005-2010), cultivd luego las practicas preclasicas
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através del fagot barrocoy sus antecesores renacentistas
y logré un Masterstudium en interpretacion historicista en
la Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst de Frankfurt
del Meno (2013-2015).

Kamila en la primera escuela Euterpe de dobles cafas
(Tarquinia, 2018). Foto: S. A.

KW: Naci en Polonia, pero cursé gran parte de mividay
formacion en Frankfurt, hasta que luego vine a Suiza para
intentar continuar mi educacion en esta parte del mundo.

SA: ;Pero qué fue primero, la Antigiiedad clasica o la
misica?

KW: Definitivamente, la musica. Creo, sin embargo,
que ambas llegaron bastante tarde: uno puede empe-
zar a tocar un instrumento cuando se es muy chiquito:
alos cinco ya podés empezary yo lo hice a los catorce.
Fui una vez a la Filarmonica en Wroctaw y cuando escu-
ché la orquesta me dije “{Wow, qué hermoso trabajo,

4 Técnica antiquisima que permite tocar un instrumento de viento sin interrumpir el flujo del aire. Consiste en aprovechar la cavidad de la boca como
reservorio de aire para soplar al mismo tiempo que se inspira aire por la nariz. Hay cierto consenso en que era una técnica necesaria para los auletas.
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quiero haceresto cuando sea grande, es perfecto para mi!”.
No sabia si tenia talento para la mdsica, y probablemente
no, pero aun asi, realmente me encantaba, asi que me ins-
cribienla Escuela de Msica, pero bueno, a los catorce yo
ya era grande para empezar a tocar un instrumento y no
habia muchos para elegir, asi que me decidi por el fagot.
Primero toqué el fagot modernoy luego comencé a hacer
misica “antigua” con fagot barrocoy clasico.’

SA:;Y cuandoy cémo llegaste a los estudios clasicos?

KW: Bueno, en realidad yo queria aprender italiano,
queria estudiar seriamente el idioma. Asi que cuando
estaba eligiendo mi carrera pensé en Italiano. Era un
mal momento, porque justo estaban cerrando el Depar-
tamentode Italiano, pero atin podia hacer Estudios Medi-
terraneos, donde tenia Latin, Griegoy también un poco de
Italiano. En principio fue por eso que escogi esta orienta-
cion. Mi licenciatura fue en Estudios Mediterraneos, pero
se cursaba en el Departamento de Clasicas, y la mayoria
de las materias eran sobre autores clasicos y la Antigiie-
dad. Lo Ginico no antiguo era el italiano... Asi que andaba
bastante cerca y cuando hice mi master en realidad ya
fue en Estudios Clasicos, y solo tuve que profundizar un
poco el latiny el griego.®

SA: ;Y cuando se cruzaron la masica y los estudios
clasicos?

KW: Bueno, eso fue casi enseguida, inmediatamente,
porque cuando te metés en los textos clasicos, los textos
latinos, y ves toda esa cultura, te encontras con la musi-
ca, te movés entre musica. Y bueno, cuando vi que en la
Antigiiedad habfa instrumentos tan interesantes, quedé
absolutamente entusiasmada por aprender mas. Como
por aquella época el libro de West (1992) habia sido tra-
ducidoal polaco, ya tenfa material para echar un vistazo, y
quedé fascinada poresa obra. Queria saber masy mi tesis
de licenciatura fue acerca de la representacion literaria
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e iconografica del aul6s. Asi que esto fue lo que ocurrié
cuando los estudios clasicos y la musica se encontraron.’

ST

i 8

Auleta en una copa dtica, ca. 460 a. C. Museo del Louvre.

Kamila se doctor en 2014 magna cum laude en la Univer-
sidad de Wroctaw con la defensa de su tesis La miisica en la
literatura latina, desde Ciceron hasta Apuleyo. Posteriormente
realizd, entre 2016 y 2017, un posdoctorado bajo la direc-
cién de Stefan Hagel como parte del equipo de Msica de la
Antigliedad del Institut fiir Kulturgeschichte der Antike de
la Academia Austriaca de Ciencias (Osterreichische Akademie
der Wissenschaften—OAW), Viena.

SA: A propésito del aulés y del libro de West... ;Por qué
pensas que todavia una parte importante de los estu-
diosos del mundo clasico sigue traduciendo aulés por
“flauta™?

KW: Bueno, en realidad tengo que confesarte que hace
poco lei en Classical Quarterly, que es, como ya sabés, una
publicacién muy buena, un articulo no de hace diez anos,
sino escrito en 2016. Trataba del episodio de la huelga de
losauletasy traducia aulés por “flauta”; aunque el articulo
eramuy recientey la personayatiene todo el acceso a la
erudicién moderna sobre ese pasaje, seguia siendo un
asunto de “flautistas”. Yo me dije “wow, ya no podemos
hacer esto”. Sin embargo, en Inglaterra esto todavia es,

5 Entiéndase aqui por “misica antigua” repertorios anteriores a los del siglo x1x, con instrumentos de época y criterios histéricamente informados.

6 Licenciatura (2003-2006) y méster (2006-2008) en la Universidad de Wroctaw, Departamento de Filologia, Instituto de Estudios Clasicos, Mediterraneos

y Orientales.

7 También su tesis de master enlaza musica y estudios clasicos, pues aborda la recepcion de la literatura latina en la 6pera temprana.
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aparentemente, aceptable. Hace poco escribi un articulo
sobre Pompeya y las excavaciones para Open Arts Journal
y mi editor también escribié una introduccién llamando
“flauta” al aulds. Asi que esta clase de “prejuicio” es prac-
ticamente universal...

SA: ... como reclama West en su prefacio de 1992.

KW: Si, por supuesto. Esto es como es, pero el problema
es que viene desde el Renacimiento o incluso mas atras,
cuando todos los instrumentos de viento [pipes], mas alla
de que fueran oboes, clarinetes o flautas, eran traduci-
dos como “flautas”. Era una especie de nombre genérico
para todos los instrumentos de viento. ;Asi que todo es
flauta, verdad? Sin embargo habia también trombones
y trompetas, pero los llamaban “metales” [brass]. Asi que
estoviene de esta clase de mentalidad y por esto también
la gente tiende a tratar cualquier instrumento de viento
como una flauta, porque “son parecidos”...

SA: Resabios de una antigua clasificacién segtin el mate-

» o«

rial, como ha quedado en “maderas”, “metales”, etc.

7 (ﬁwxﬂ?gﬂm

Dubetfa e fhitte G

“Une faiseuse de flutte / Eine Pfeiffenmacherin’. Dibujo
de Michael Rossler. Publicado por Martin Engelbrecht.
Siglo xvii.
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KW: Si, exacto. Pero hay ilustraciones o grabados, no
recuerdo de qué siglo, pero debe ser del Barroco tem-
prano, que muestra a una mujer llevando un montén
de instrumentos bajo la leyenda “fabricante de flautas”,
pero en realidad estd con un oboe, un fagot, una gaita, es
decir, cosas que distan mucho de una flauta, y aun asi se
la rotula como fabricante de flautas.

SA: Norecuerdo biensien elinstrumentario del Syntagma
Musicum de Praetorius (1619) el aul6s...

KW: Si, Praetorius efectivamente traduce tibia como Flite
0 Pfeife. Y si, parece un tubo y por eso no estaba mal tra-
ducirlo asial aleman.

SA: Hace un momento dijiste que te encontraste rapida-
mente con la mdsica en los textos clasicos. ;Qué decir de
la musicalidad de los textos y de cémo se ensefa tradi-
cionalmente la poesia clasica?

KW: Es todo un problema, porque en polaco no distingui-
mos entre sonidos brevesy largos, tenemos algo asi como
sonidos intermedios. Y nuestra manera de pronunciar el
latiny el griego debe provenir de una tradicion alemana,
que tampoco los diferencia. Esta es la razén por la cual
cuando hablamos latin de manera tradicional, no segtin
el nuevo revival, nunca los distinguimos. Asi que, cuan-
do nos enfrentamos con la poesia, reducimos el ritmo a
unavariable, el ictus. Y el problema es que lo mas largo
no necesariamente es lo mas fuerte y el ictus es solo eso,
mas fuerte. Asi es como se hace en Polonia. Supongo que
enotros paises, dependiendo de las caracteristicas de su
idioma, recurriran a otras maneras. Pero bueno, estamos
reduciendo el asunto a saberdénde cae el acento, la musi-
calidad de la poesia queda limitada a algo tan sencillo
como poner un acento.

SA: ;Qué pensas de la aproximacién musical a la poe-
sia clasica, es decir, por ejemplo, aprender poemas
cantandolos?

KW: Creo que es una buena idea, porque considero que
esta erala manera en que se ejecutaban, especialmente
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cuando pensamos en la poesia griega clasica. Se escribia
o creaba para ser ejecutada, para ser cantada, y no real-
mente para ser leida. Esto vino después. De modo que
esta es la forma mas natural de abordar la poesia, simple-
mente cantandola. Ahora bien, es una excelente idea, por
supuesto, solo que no sabemos o tenemos una idea muy
insuficiente acerca de las alturas [el elemento melddico],
porque ciertamente las habia, y esta es la parte mas dificil
de reconstruir, pero bueno, tenemos el ritmo, lo que real-
mente ya es un monton. Pero vos estas preguntando por
el canto como una manera de ensefiar... Uno podria decir
que no le gusta cantar la poesia argumentando que la
poesia es algo escrito y que habria que concentrarse en
las palabras mas que en el modo en que eraejecutadayla
funcién que desempefaba. Pero yo creo que la musicava
con las palabras, y esto es meramente una hipétesis, pero
podemos decir que entendemos o aprendemos mejor las
palabras cuando las cantamos. Por otro lado, no deberia-
mos olvidar nunca que toda literatura tenia sonido y tal
vez sea esto lo que dejamos de asociar a la literatura: la
performance. Se trataba de performance. Y nosotros segui-
mos pensando que se trata de una historia, de un mensa-
je: textos, palabras. Y se trata también del sonido de esas
palabras, porque eran palabras que sonaban, que eran
ejecutadas de una manera muy determinada o especifi-
ca, usando misica; las palabras estaban acompafiadas,
de manera que ahi estaba también el sonido adicional de
instrumentosy no solo el de la voz que cantaba. Es por eso
que, al trabajar con un texto, es importante que el estu-
diosode los clasicos se dé cuenta de que la maneraen que
se transmitia ese texto o se lo hacia correr era haciéndolo
sonar, y de que esto lo tenemos que investigar, tenemos
que poner el ojo sobre esto sencillamente porque era un
aspecto central de la literatura. La manera en que esta
circulabay se transmitia era mediante su puesta en acto.
Y no podemos dejar de lado la performance solo porque no
sabemos como era en realidad, cémo se veia, cdmo suce-
dia. El texto cobravida cuando es ejecutado, no solo cuan-
do es leido, especialmente cuando hablamos de poesia.
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SA: ;Como pensas que se puede despertar interés por las
cuestiones musicales en los estudiantes de humanidades
clasicas?

KW: Yo diria que es muy importante que resaltemos,
enfaticemos, de cuantas maneras diversas literaturay
misica estaban conectadas. En realidad, en cierto punto,
laliteratura no habria existido sin la musica. Incluso cuan-
do sus caminos se separarony la literatura comenzd a ser
escritay leida, mas que cantada, se realizaban muchisi-
mas performances de textos, plblicas y privadas, incluso
cantadas, pensemos en el Carmen saecularey otros. Toda-
viaen épocaimperial habfa poesia que era escrita para ser
ejecutada con acompafamiento de musica. Todo esto es
importante para mostrar la relacién entre musica y lite-
raturay entender que la literatura fue creada y también
modelada por la mdsica. Algo de esto puede ayudar a
despertar cierta conciencia y nosotros podemos mostrar
cuanta musica hay en el texto mismo, remarcando cuan
musical es el texto y estudiando todas las referencias al
cantoy a la ejecucion de instrumentos, en la poesia, por
ejemplo. Era lo que yo acostumbraba hacer (ya no tanto,
porque creo que he tomado otra direccién en mis inves-
tigaciones): estaba interesada en los diferentes géne-
ros de poesiay en como las diversas referencias musicales
dependen del género. Y esto es importante, porque habia
géneros profundamente conectados con la mdsica.

Al buscar bibliografia para un trabajo de seminario sobre
elegia latina en el que exploro la presencia de los instru-
mentos musicales en el género, di con los excelentes tra-
bajos que Kamila habia publicado sobre varios de estos
tdpicos, pero en realidad, como la habia conocido porsu
otroapellido, no me di cuenta de que erala misma Kamila
hasta pasado un tiempo.®

SA: Ya te dije que me sorprendié gratamente que la Kami-
la Wystucha de los papers fueras vos...y te cuento que esos
trabajos fueron muy esclarecedores y de mucha ayuda
para mi, por eso me permiti citarte. Particularmente,

8 Varios de los trabajos de Kamila pueden encontrarse aqui: https://independent.academia.edu/KamilaWyslucha?from_navbar=true

Travesias en Clasicas #1.2024 | Rev. del Depto. de Lenguas y Literaturas Clasicas | ISSN en tramite | letrasclasicas.filo.uba.ar

ENTREVISTAS

75


http://historia.filo.uba.ar

[71-81]

estoy convencido de que hay que dejar de tomar los
textos como mera fuente de informacién musicolégica
y proceder a la inversa, es decir, ver cuanto nos pueden
ayudar los avances en el conocimiento del mundo musical
antiguo para arrojar luz sobre las referencias que esos
textos contienen.

KW: Si. Creo que tenés razdn en que es sumamente dificil
encontrar hechos musicoldgicos en la literatura en gene-
raly especialmente en poesia; es lo que también yo des-
cubriy por eso me he estado apartando de los estudios
clasicos literarios, porque en realidad queria abordar la
performancey no podés reconstruir la performance basan-
dote exclusivamente en fuentes escritas. No es posible y
tenés razon. Pero las referencias musicales presentes en
la literatura son muchisimas y fascinantes y espero que
alguien masvayaen esadirecciony trate de desentranar-
las. Creo que para mi'se volvi6 un poquito aburrido. Pero
pienso que hay muchas direcciones muy importantes e
interesantes en la investigacion acerca de lo que la lite-
ratura puede decirnos sobre la misicay me gustaria que
otros las encaren. Yo voy a dedicarme a la performance,
pero espero que haya interés suficiente también en estos
temas. Por ejemplo, Cicerén y todas las conexiones que
hace entre el lenguaje, el discurso y la masica, la termi-
nologia que usa, la manera en que describe la interpre-
tacién musical. Es apasionante. Desafortunadamente no
ha sido estudiado lo suficiente, asi que s, por favor, que
alguno estudie esas cosas, especialmente porque estos
temas son dificiles de leer y necesitas un trasfondo filo-
sofico sélido para hacerlo. Pero si, esta es una hermosa
direccion en los estudios, especialmente la de abordar
el ritmo del lenguaje y cdmo se relaciona con el ritmo
musical. El ritmo de la mdsica era el ritmo de las pala-
bras, tenemos que tener esto siempre en mente. Y otra
vertiente de investigacién muy interesante es la que abor-
dalos géneros, los diferentes géneros, y su conexion con
la manera en que acostumbraban a ser puestos en acto.
Y estoy hablando de géneros en la literatura latina, pero
también encontras montones de referencias a la musi-
ca en la literatura griega, porque en esta los géneros
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estaban mas directamente conectados a cierto modo de
performance.

SA: ;Qué te describe mejor en este momento: una fildloga
que investiga sobre musica, o una mdsica que trabaja con
los textos clasicos?

KW: Realmente hago todo seglin mi propio criterio
creo, porque en realidad en este momento no dependo
de ninguna universidad, asi que puedo decir que hago
“mi” investigacion, como investigadora independiente, o
eso trato,y esa es la manera en que funcionoy laque me
garantiza un montoén de libertad a la hora de elegir los
temas. Puedo elegirlo que desee. Otra cosa es encontrar
el tiempo, por ejemplo, para escribir los articulos. Por lo
demas, soy bastante libre, no necesito ningtn proyectoen
el cual trabajar, simplemente abordo mis propios temasy
luego, cuando siento la necesidad de escribir algo, simple-
mente lo hago. No preciso estar sumando puntos por eso.

SA: ;Y por qué el aulds?

KW: Bueno, a causa de la doble cafia. Mira, cuando lef en
el libro de West que existia un instrumento de doble cafia
esto me resulté instantaneamente familiar, por el fagot,
y no pensaba mas que en cdmo seria eso: ;c6mo seria un
instrumento de doble cafia antiguo? ;Como la cafa del
fagot, como la del oboe? ;Qué sonido produciria? Esto era
lo que en verdad queria descubrir, porque, como sabés,
cuando uno piensa en la familia de dobles cafas de hoy
en dia no hay mucho para escoger, incluso en el Renaci-
miento, cuando habia algo mas de variedad. Pero en la
Antigiiedad parece no haber habido otro instrumento
de doble cana aparte del aulés. Entonces pensas, como
minimo, “jqué instrumento excepcional!”; por otro lado,
no conocemos nada acerca de otros parecidos, asi que
por eso esta doble cafia.

SA: No termino de entender por qué algunos aulés sue-
nan mas a clarinete y otros se acercan mas a un oboe...

Travesias en Clasicas #1.2024 | Rev. del Depto. de Lenguas y Literaturas Clasicas | ISSN en tramite | letrasclasicas.filo.uba.ar

ENTREVISTAS

76


http://historia.filo.uba.ar

KW: Puede ser por el material, aunque sabés que la dife-
rencia crucial entre un clarinetey un oboe es la forma del
taladro:® si es cilindrico, esta mas cerca de un clarinete,
con la posibilidad de ser sobresoplado para producir una
octava y una quinta por encima del modo normal; en un
oboe, en cambio, el taladro es conico...

SA: Claro, como el aulds es un instrumento de taladro
cilindrico (como los clarinetes) pero con doble cafia (como
los oboes), te desorienta.

KW: Exactamente.
SA: ;Tocaste alglin aul6s helenistico o tardio?

KW: Sabemos de un aulds helenistico del cual no tene-
mos evidencia arqueoldgica pero si musicolégica, musi-
ca escrita. Pero respondiendo a tu pregunta, no, no he
tocado tampoco un aulés, por ejemplo, pompeyano.
Estos aul6s son algo mas largos pero no mucho mas que
el aulés del Louvre, solo un par de centimetros.

SA: ;Pero entonces cual es el aul6s que muestra Stefan
(Hagel) en un video, con esos tubos tan largos?

KW: Ah, entonces estas hablando realmente del aulds
helenistico. El mismo lo reconstruy6; simplemente dise-
fi6 un aulés de acuerdo a fuentes helenisticas, no sobre
la base de un hallazgo arqueolégico. Lo hizo tomando
en cuenta las notas de un fragmento musical; tomé sus
alturas, hizo los calculos y lo construyé.™ Si bien no esta
basado en evidencia arqueoldgica, si tenemos eviden-
ciaiconografica que lo respalda, por ejemplo uno de los
frescos de Herculano donde aparece un auldés muy pero
muy largo. Los frescos muestran este tipo de aul6s, pero
las reconstrucciones de aul6s arqueoldgicos pompeyanos
enrealidad tienen tubos mas cortos, aunque también es
posible que se hayan perdido fragmentos.

SA: ;Y creés posible tocar estos aulds mas largos sin
@oppPeld (capistrum)?

9 Laperforacion longitudinal del tubo.
10 Cf Hagel,S. (2009).
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Escenamusical conauletaycitarista. Aulés aparentemente
helenistico, tocado con “capistrum’ Fresco de Herculanoen
el Museo Arqueoldgico Nacional de Napoles.

KW: Nunca lo he intentado, pero en realidad en ellos el
taladro es bastante estrecho, de menos de 1 cm. En reali-
dad si pensamos en la longitud del tubo del fagot... seran
sdos metros? (tal vez menos); como sea, hay un tubo enor-
me que los fagotistas tienen que llenar de aire, asi que
creo que seria posible conseguirlo, incluso con dos tubos.

SA: En tu opinién, ;en qué punto estan en este momen-
to los avances en la investigacién arqueomusicologica?
;Cudles son los principales desafios?

KW: Creo que el desafio mas grande, el desafio de todos
los desafios al reconstruir la mdsica de la Antigliedad,
pasa por la falta de documentos musicales. Hay un par
de fragmentosy no es suficiente. Tenemos escalas. Cono-
cemos el sistema bastante bien. Sabemos mas o menos
cémo cambiaba ese sistema. De modo que las alturas
estan ahi, conocemos el ritmo, también, o mejor dicho
sobre todo, gracias a la poesia. ;Qué falta? Melodjias.
No hay muchas, es mas: son demasiado pocas para cono-
cerqué estilo representan; por otro lado, nos llegan, para
colmo, desde épocas diversas. Asi que este es el desafio
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que tenemos, el de poder reconstruir, y siempre hemos
estado enfrentando ese desafio, y cuando parece que eso
nuncavaamejorar, encontramos nuevas piezas que pue-
den llegar a decirnos mucho mas de lo que hasta ahora
conocemos. Este es el problema. Pero la esperanza es que
se descubran mas instrumentos, o por lo menos que haya
mas reconstruidos o investigados. Y es esto lo que pode-
mos hacer, principalmente con los aulés, porque, por
supuesto, lirasy kitharas en sumayor parte se han perdido
a causa de los materiales, pero tenemos algunos aulés
por ahi'y muchisimos fragmentos esperando ser publi-
cados, descubiertos en alguna parte de los museos, asi
que creo que esta es la direccion que hay que seguir.

Aulés arqueoldgico de Poseidonia (Paestum), ca. 480
a. C. Foto: Stelios Psaroudakes.

De todas maneras, creo que el interés por la musica de la
Antigiiedad también estd creciendo: hay muchas perso-
nas tratando de aproximarse a ella desde distintos angu-
los, utilizando diversos métodos, diferentes disciplinas;
estan desarrollandose nuevas tecnologias... asi que hay
mucha esperanza. No estoy segura de si en verdad todo
esto nos llevara a una “reconstruccion final” de la musi-
ca antigua, pero definitivamente nos permitira conocer
bastante mas acerca deella.

SA: Estamos hablando de colaboracién interdisciplinaria
y coincido en que estos avances en arqueomusicologia
son una prueba cabal de la necesidad de profundizarla.
¢Como ves la actitud de los investigadores de Clasicas al
respecto? ;Se han resistido?

Sergio Antonini
Entrevista a Kamila Wistucha

KW: Si, pero pienso que esa mentalidad solitaria esta
cambiando; tenés toda la razén al decir que en realidad
lo que ha estado ayudando es trabajar juntos y hacer de
los estudios de la Antigliedad algo interdisciplinario y
tener en cuenta otras disciplinas, entender las Clasicas
no solo como los estudios humanisticos y literarios. Asi
por ejemplo, hace dos afios se abrié en Ziirich un nuevo
centro, un centro de estudios de la Antigliedad y ahi tenés
Arqueologia, Estudios Clasicos, por supuesto, y otras dis-
ciplinas, pero todas cooperando entre si,y esta es la forma
de abordar estas cosas, pienso. Y nos preguntamos ;cual
serd el lugar de la musica en todo esto? Como sabemos,
la masica siempre va a ser clasificada como parte de los

estudios clasicos entendidos como literatura, es decir,
tomada junto con los textos. No digo que sea una mala
aproximacion, pero cada vez hay mas musicélogos inte-
resados en la musica de la Antigliedad. El problema para
ellos en realidad es |a falta de documentos con escritura
musical, con notacion antigua.

SA: ;Qué pensas acerca de la coexistencia de los géneros,
principalmente del diaténico y el enarménico en Crecia
durante el periodo clasico?

KW: Bueno, no tenemos mas enarménico después, por
ejemplo, en el periodo romano. Observamos mas que
nada diatdnico y cromatico. Ahora, sobre la coexisten-
cia o la difusién de los géneros, mira, la evidencia es el
elemento crucial en este tipo de opiniones y en realidad
no tenemos evidencia suficiente como para decir si el
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enarmonico era muy difundido, qué tan popularera, qué
instrumentos tocaban en enarménico, o cual era el pre-
ferido del pueblo. Lo que sabemos es que el enarmonico
desaparece de lavista, después ya no se lo necesita mas.
Mas alla de las teorias acerca de cual es el mas antiguo o
el mas prestigiado, lo cierto es que el diatdnico prevalecié.

SA: En tu opinidn, ;quiénes han sido los investigadores
cuya contribucién permitié avanzar mas en estas cues-
tiones en los dltimos afios?

Callum Armstrong probando la hermosa réplica del
mAayiaulog de Koile realizada por Chrestos Terzes.
Tarquinia, 2018. Foto: SA.

KW: Bueno, realmente es una pregunta muy pero muy
dificil, porque mucha gente esta trabajando en musica
y pienso que cada contribucion es especial y muy impor-
tante. Hay investigadores que tienen sus propias ideas,
hipétesis, etc. Y también hay gente, probablemente en
segundas lineas (una manera de decir) que organiza,
que permite que los encuentros sucedan, que publica las
revistasy demas. De manera que hay distintos grupos de
personas trabajando en lo mismo y hay también dife-
rentes direcciones. Yo me aventuraria a decir que en este
momento lo que es en verdad importante para nosotros
es poder tener performances, musicos, y muy buenos, que

Sergio Antonini
Entrevista a Kamila Wistucha

sean capaces, digamos, de “publicitar” esta musica; que
puedan mostrar que esta musica es hermosa, fascinante,
interesante... Y bueno, por supuesto, uno de los mejores
embajadores de la misica de la Antigiiedad es Callum
(Armstrong), a quien ya conocés; creo que es un instru-
mentista tan espléndido que cualquier persona que lo
escuche tocarva a decir “{Wooooow!”y todos van a querer
tocar esa msicay nivana poderimaginarse lo dificil que
es, porque cuando Callum toca, todo parece facil. Pero
claro, este nivel de virtuosismo no es para todos, tene-
mos que saberlo. Sin embargo tener intérpretes, y buenos
intérpretes, es una parte muy importante.

Stefan Hagel. Presentacion del aulés helenfstico, 2017.

KW: Pero esta la otra parte: necesitamos gente que nos
hable de las fuentes, porque obviamente es imprescin-
dible esta conexidn con las fuentes. Porque puedo decir,
bueno, agarras un aulés sin conocer nada de latin, griego
olatradicion antiguay podras hacer algo nuevo, pero no
vaasermusica griega: sera simplemente un experimento.
Si queremos reconstruir realmente esta musica, debe-
mos volver a las fuentes: no alcanza con interpretacio-
nes brillantes. Y yo dirfa que hay personas que conocen
muy bien las fuentes, especialistas en Clasicas, pero que
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también tienen alglin conocimiento musicolégico, y en
este grupo yo realmente respeto a Stefan Hagel por su
trabajo con las fuentes. Es la persona que las conoce al
dedilloy siempre nos recuerda qué es lo que estaonoen
las fuentes o lo que puede ser en realidad nuestra propia
interpretacion y qué cosa podria tal vez haber sido utili-
zada o conocida en Grecia o en la Antigliedad.

KW: Y después, hay tantos buenos investigadores... que
pueden ajustarse mejor a factores como con qué fuen-
tes estés trabajando o qué abordaje estés utilizando. Me
gusta particularmente cuando, por ejemplo, convergen
las aproximaciones musicolégicasy organoldgicas con las
arqueoldgicas. Stelios Psaroudakes es una persona muy
importante que trabaja con los hallazgos arqueolégicos,
no solo de aulés sino también de liras. Chrestos Terzes
también, él trabaja desde esta perspectiva arqueoldgi-
ca. Y por supuesto también estd este lado humanistico
clasico, conectado, por ejemplo, con estudios musicales
griegosy romanos; muchas personas estan interpretando
textos latinosy griegos, realmente son muchos, que pro-
ducen una cantidad importante de trabajos maravillosos.

SA: ;Y vos en qué estas trabajando actualmente?

Chrestos Terzes presentando la primera reconstruccion
delaulés de Megara. Tarquinia, 2018. Foto: SA.

Sergio Antonini
Entrevista a Kamila Wistucha

KW: Bueno, he estado trabajando sobre las cafas, basi-
camente sobre suiconografia, sobre surepresentacion en
vasos griegos. Eso hice recientemente, es una direccion
bastante arriesgada, diria, porque la iconografia es muy
dificil de interpretar. Es muy ambigua y cada uno ve algo
diferente en los vasos.

SA: Como en los dibujos de Rorschach [risas].

KW: Exacto. Hay mucho de adivinanza. Hallo muy dificil
encontrar argumentos para fundamentar las lecturas.
Es diferente con los textos: podés tomar muchos textos
y compararlos, esta es |la manera como trabajamos con
los textos, pero cuando llegas a las imagenes es mucho
mas dificil, porque es dificil convencer a alguien de que
yo ahi veo otra formay que creo que esa lectura puede
funcionar. Y creo que este trabajo sobre las cafias es muy
importante, porque todavia queda gente que cree que
habia aulés de lenglieta simple, lo que aparentemente
no es cierto, y sin embargo hay algunos que tocan el aulds
usando la asi llamada lenglieta batiente.

SA: Acerca de este problema de la cafia simple o doble,
podemos traer a colacién el dibujo...

KW: ; Decis el dibujo del Museo de Berlin? Si, aparente-
mente habia una cafia [arqueolégica] y creo que llegé al
museo con el aulés “de Berlin”, pero la cana se perdié, en
verdad no recuerdo cuando, pero sobrevive un dibujo que
muestra claramente una doble cafia. Pero conocemos
otros ejemplares de dobles canas, de Egipto, por ejemplo.

Fig. 13 Berlin Egyptian Museum inv. 12461, lost double
reed: drawing in the inventory book of the Egyptian
Museum, Berlin (photographed by the author).

Dibujo de la cana doble en el inventario del Museo
Egipcio de Berlin. Foto: Stefan Hagel (2010).
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No sabemos si era de un aulés simple o doble, lo cierto
es que las dobles cafas eran habituales en el Egipto del
periodo ptolemaico. Ahora bien, lo que vemos represen-
tado en los vasos griegos apunta claramente hacia una
cafia doble, lo que creo bastante verosimil, aparte de las
fuentes escritas, que también nos lo dicen; mejor dicho,
enrealidad apuntan también en esa direccion.

SA: Bueno, Kamila, has sido muy amable, muchas gracias.
Quedamos en contacto.

KW: Si, por favor. El placer es mio y gracias a vos tam-
bién. Creo que es muy, muy importante compartir sim-
plemente el conocimiento que tenemos sobre la mdsica
de la Antigiiedad y asi tal vez contagiemos nuestro inte-
rés. Y mantenerse en contacto y seguir formando una
comunidad en la cual apoyarnos. Esto también es muy
importante.

Sergio Antonini
Entrevista a Kamila Wistucha
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