€nsayo escotar de andalisis literario
(FHamtet)

“Un solo pensamiento sublime compensa todos
los defectos de una obra’.
(Longino).

Sobre mi mesa de estudio extiende el Hamlet las paginas don-
de los sepultureros discuten en términos vulgares tan profunda fi-
losotfia.

Es de noche... muy de noche... y la ciudad duerme. Una
suave neblina, que al principio circuye mi alma, va densificAndose
lentamente hasta pesar como el plomo. Y comencé a sonar. ..

Veo a Hamlet que avanza con los anos, impelido por la ma-
no de la fatalidad; y en su marcha va trazando sobre la Historia
una linea sinuosa que llega hasta mis mancs. El extremo primero
esta en las de Shakespeare. Y continué sonando. .. Para llegar has-
ta el poeta sélo tengo que dirigirme contra el tiempo, dejandome
guiar por esta linea en el laberinto de lo pasado. Y comienzo a des-
cender. .. Evidentemente las horas retroceden pues se mueven
las cosas en sentido contranatural. Los afios disminuyen. Con-
fluencia de los siglos diez y nueve y diez y ocho. Romanticismo.
Shakespeare brilla como un dios, y los poetas lo adoran. Hamlet es
su obra maestra.

Siglo de los sultanes franceses. Las letias agonizan bajo la dic-
tadura de la inane poética de Boileau. El dramaturgo por antono-
masia es un monstruo de la literatura; no observa las tres unidades
y usa palabras plebeyas. Su mejor obra es su mayor engendro.

1623, 1611, 1605, 1603: ediciones subrepticias de Hamlet im-
presas segin los papeles resobados de los comediantes. 1601. ..
Shakespeare, sentado ante su mesa de trabajo, sonrie... y sonrie,
mientras con una pluma de ave va corrigiendo la escena de los dos
clowns.
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Historia de Shakespeare

Mas Hamlet tiene también su historia dentro del alma de su au-
tor; joven poeta de 32 anos, delicado ¥ fino, tal vez un poco melancé-
lico, de caracter “‘benévolo y amigable, de conducta cortés, honora-
ble, franco, liberal. Su gracia, su abnegacién medio femenina tiene
algo de atractivo. Sus bromas son brillantes, su fantasia fltida y
opulenta” (1). Pero las lineas que surcan su frente son huellas de
dolor sufrido. Lagrnimas de su juventud humedecieron las mismas
calles que ahora recorre triunfante (2). Sin embargo, en la cumbre
de la gloria, él piensa siempre en Stratford, sobre las riberas del
Avon; en el colegio que hubo de abandonar a los doce afos; en los
turbiones de la reforma que arrastraron la fortuna de su padre ‘‘re-
cusante’’; en el parque de sus furtivas cacerias; en las leyes cuyo ri-
gor eludié huyendo a Londres; en el nifno de las fresas con alas de
iris y flechas de sol.

En este tiempo, el Cisne de Avon tiene amigos, muchos ami-
gos y admiradores. Con el doctor Forman conversa por las noches
en la “Taberna de la Sirena’. Sus palabras recaen ahora sobre las
manias de Hamlet. jTriste historia la de este principe!

El poeta la conocié hacia 1592, en Dinamarca. Personas de la
corte de Federico Il le invitaron a visitar el conlinente, para animar
las fiestas de Elsinor. Alli conocié a Ofelia, Rossencrantz y Guil-
denstern (3). Y en el castillo de Kronborg, sobre la magnifica te-
rraza, rebosante de luna, hablaba Shakespeare de la rigidez purita-
na de Londres; hablaba de las hogueras perennes en que iban con-
sumiéndose una en pos de otra las infelices brujas. Después oia el
relato de la tragedia de Hamlet. Las estrellas le parecieron gotas de
fuego que el hado inexorable exprimia sobre el corazén de la huma-
nidad. Por entre las sombras de la explanada airavesaba ‘el espec-
tro”’ hacia las rocas del mar.

Mas tarde, leyendo las sagas sombrias de los bardos, conocié
en detalle la vida psiquica del principe maniatico, a guien eterniza-
rd con sus meditaciones.

Analisis interno

Argumente;

Hamlet intenta vengarse ~n el asesino de su padre.

Sobre este sencillo fundamento construye el genio de Shakes-
peare su obra inmortal.

El alma del gran dramaturgo se siente creadora v no puede li-
mitar sus dotes con las nermativas clasicas; pero como '‘los canones

(1) Taine. (Hist. de la Lit. Ing. I, 477).
(2) Shakespeare, (Soneto NXIX).
(3) Astrana Marin, (Hamlet).
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que han presidido al arte literacio a través de los siglos son, en lc
que tienen de verdadero y profundc, matemaéticos e inquebranta-
bles, aunque parezcan mudables en sus accidentes’” (4), el poeta
coincide en lo fundamental con las preceptivas de Aristételes y de
Horacio en la complicacién y desenlace de su tragedia (proétasis,
epitasis y catastrofe). Las seguiremos hasta el final, teniendo en
cuenta que 'a divisién en actos y escenas no es obra del drama-
turgo (5).

Protasis:

De la prétasis (que comprende el acto 1) saca el espectador
idea cabal y distinta del caracter e intencicnes de cada personaje.

En la obscuridad helada de la noche, el espectro del rey di-
funto suphca con tono de misterio la venganza de su asesinato. Su
hijo asi lo jura sobre ias rocas mordidas por el mar; y para mejor
conseguir su intento se finge loco.

Al mismo tiempo, el asesino, e! rey de Dinamarca, lamenta en
palacio la muerte de su hermano; envia embajadores a Fortinbras, y
despide a Laertes, hijo de Polonio y hermano de Ofelia.

Estas dos personas (Fortinbras y Laertes) aparecen aqui para
conservar la verosimilitud de su intervencién en la catéastrofe.

Epitasis:

Casi tan sencillos como en la prétasis son los medios de com-
plicar la accién en la epitasis. Pues se sabe que ei Hamlet no =s la
obra mas acabada de Shakespeare ni en plasticidad teatral, ni en
energia de accién dramdtica, ai en técnica; pero aventaja a todas
las demas en la grandeza de su héroe y en la profundidad de con-
ceptos que arranca de esta sencillez.

Todos los personajes de este drama son recelosos y enigma-
ticos; todos temen confiar a la propia conciencia los pensamientos
de sus mentes y las quimeras de su fantasia; todos discurren entre la
caligine de la duda buscando un resplandor de verdad. Y sin em-
bargo, en el conjunto, la obra aparece al espectador tersa y trans-
parente como un fanal: éste es el secreto de Hamlet y de su popu-
laridad merecida.

Desconfia el rey de la locura del principe e intenta buscar la
verdad; y la teme. “"Algo anida en su alma que estd incubando su
melancolia y recelo gue a! romperse el cascarén va a surgir algin
peligro™ (6).

Hamlet quiere dudar del asesinato, ‘‘quiere tener pruebas mas
seguras’ ; y marcha en pos de la verdad; y la evita.

Polonio, en su cindida suficiencia, cree que la enfermedad de
Hamlet tiene su fuente en el amor desairado de Ofelia; y procuran-
do buscar la verdad la deja a un lado del camino.

Todos buscan la verdad aunque en distintos rumbos, y en el

(4) Menéndexz v FPelavo (Ideas Estéticas, 1).
t3) L. Astrana Marin. (1. c).
(6) Hamlet, (Acto III, escena 1:.4.). .
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fondo de la subconsciencia cada uno ve la sombra del deseo de no
encontrarla. (Con qué fina hipocresia intenta el hombre disculparse
ante si mismo! Pero la verdad se complace en deludirlos mostian-
dose encelajada, hasta aparecer, Iris de justicia, dominando en la
catastasis, en la cumbre de la tragedia: el final del acto tercero y
comienzos de! cuarto. Aqui preséntase de improviso, hollando ia di-
cha del rey, conriendo a Hamlel con expresién de mandato, y ex-
primiendo entre sus manos la vida oficiosa de Polonio para acabar
de estrujarla en la alcoba de la reina. Este es el pasaje mas puro de
toda la tragedia: a veces raya en sublimidad. Es la escena de dos
almas torturadas que se miran frente a frente: el alma del hijo ven-
gador y el alma de la madre pecadora. Se acusan y quisieran perdo-
narse. El principe va desdoblando la memoria de la madre ante su
misma conciencia, y aparecen paisajes de intriga, de pasién y de
crimen; paisajes esqueléticos, sin vida, gne asusten a la misma rei-
na. En las congojas de la agonia aquella alma intenta esconderse
de si misma tras la locura de Hamlet, pero aun alli se siente ace-
chada por las pupilas vidriosas de Polonio agonizante a sus pies.
Es tal su angustia, que acude a defenderla el espectro del propio
esposo asesinado; y ella siente en los huesos su atmésfera helada
y adivina la hérrida gelidez de sepulere en los cabellos hispidos del
hijo. Y el alma se le retuerce.

El hielo de esta cscena se prolonga ya hasta el final y abrasa
en su marcha el entendimiento de Ofelia.
Catastrofe:

El edificio comienza a construirlo. Parece que no hubiera costa-
do trabajo al poeta el construirlo (tan natural es ia sucesion de es-
cenas), y por eso ahora se complace en su derrumbe.

La catastrofe se efectiia por una anagnérisis y por una serie de
peripecias de vertiginosa sucesion; satélites de la muerte, arpias ho-
rribles que engendradas en las latebras de la mansién vuelan por
fin de entre sus ruinas, cada cual con una victima humana inocen-
te o culpable. Desfilan asi en macabra procesién, primero Polonio,
después Ofelia. . ., y la reina; llevan también al rey... y a Ham-
let... y a Laertes... Y como respeto a la veracidad y como le-
nitivo del dolor el poeta detiene en los labios de Horacio el vorce-
Har del vaso mortifero.

Fabula y sus dotes:

Shakespeare no puede gloriarse de la invencién de !a fabula;
pero es de todos conocido que este poeta, para ia construccién de
sus obras, toma el material que encuentra sin escripulos de origi-
nalidad, y aun a veces conserva partes integras de las ruinas scbre
que edifica. Tiene sin embargo personalidad inconfundible en el
desenvolvimiento de la accién, en los recursos dramaticos, en la ca-
racterizacién de personajes. En todo esto coincide Hamlet funda-
mentalmente con las preceptivas de Aristdteles y de Horacio.
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La fébula es verdadera vara Shakespeare, verosimil para nos-
otros, “aunque es indubitable que Hamlet reiné’"; y en ella se res-
peta la tradicién en lo intrinseco, cambiado sélo el desenlace, fe-
liz en las Sagas, calamitoso en Hamlet; respondiendo asi a la idea
clasica de tragedia.

La crénica de Saxo Grammaticus, amplificada durante los si-
glos XIV, XV y XVI en las Sagas de los bardos, era conocida en Fu-
ropa por sus traducciones inglesas; por eso en Hamlet el interés no
depende de lo imprevisto, sino de la fuerza intrinseca del conjunto,
de los caracteres de los personajes, de la armonia entre los episo-
dios y la accién siempre creciente.

Shakespeare observa en esta tragedia solamente la unidad de
accién (dnica que prescribe Aristételes) (7), y desprecia la de
tiempo y mas aun la de lugar, ya que éstas son producto de la me-
diocridad contemporanea del dramaturgo, importadas mas tarde a
Francia (8).

Ni en la unidad de accién es Shakespeare fiel discipulo del
Estagirita. Este quiere que las partes de la tragedia ‘‘estén enlazadas
entre si de tal modo que no se pueda alterar ni una sola sin menos-
cabo del conjunto, pues lo que puede existir en un todo o dejar de
existir, no es parte integrante de este todo” (9). No: Shakespeare
no es partidaric de una accién esquematica. Atento sélo al efecto
teatral, no retrocede ante ningin recurso dramaético por arriesgado
que éste sea. Hace resaltar lo tragico por coniraste con lo cémico
(aunque su risa parece la espuma del dolor) ; introduce escenas no
imprescindibles para la accién central; hace representar una trage-
dia pequena dentro de su tragedia grande, y la ilusién de realidad
que con ella consigue es tan perfecta que el lector se imagina asis-
tir al lado de Hamlet a la representacion de la ‘‘Ratonera’’. Pone
honda doctrina filoséfica en labios de personas rudas, como suce-
de con los clowns, de sarcasmo malicioso y acerado.

Es més. La misma unidad de accién, tan perfecta en Hamlet,
e consigue por métodos aparentemente rudimentarios, pues esta for-
mada por tres tragedias: la del rey y su palacio; la del principe
Hamlet; la de Polonio y su familia.

Como los personajes de Shakespeare dicen siempre en una es-
cena (10) lo que piensan hacer en la inmediata, la verosimilitud
exige que entre éstas se introduzca otra. Asi van alternando casi sin
interrupcién estas tres tragedias. Son como tres hilos separados unas
veces, otras retorcidos, aunque las espirales y colores se distinguen
siempre. Se confunden sélo en la catistasis y aparecen nuevamente

(7) Poétiea. (Cap. VIII).

(8) Ben Jomson, que alardeaba de observar las tres unidades,
(9) Poética. (1. c)).
(10) Tomandoc el nombre “escena” como equivalente de episodio: no ea

el sentido latisimo que Je da Shakespearve, ni on ‘el esiricto actual.
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hasta cortarse al final entre los dedos de la muerte. No son tres
arroyos que forman un rio; son méas bien como tres columnas de un
gran pilar gético,

Personas, ideas y sentimientos:

_En el dinamismo y vitalidad de las personas brilla sin igual
el genio de Shakespeare. En sus obras los hombres y las mujeres,
aun los mas insignificantes, tienen siempre una personalidad real o
inconfundible: cada cual es “‘paradigma’’, en su linea de vicios o vir-
tudes, de pasion o de “'sofrosine’; pero siempre modelo. Y el para-
digma de todas las personas de Shakespearc es ei principe Hamlet.
En este joven, todo inspira simpatia: su edad y sus modales, su in-
teligencia clara, su intuicién sutil, su agudeza y perspicacia, el enig-
ma de su alma, la pureza de sentimientos en ¢l amor de Ofelia y
en 'a amistad de Horacio, el dominio de si mismo, su abatimisnto
y tristeza, el desinterés, la conversacién, la ironia, el dolor. . . : tnde.
Una fuerza oculta y misteriosa le impele a luchar, luchar él sélo con-
tra su antagonista, que es el rey con todo el palacio.

Hamlet se ve siempre aprisionado; no puede romper el circu-
lo que describe en su redor la sombra de la fatalidad, del hado que
cual murciélago revolotea siempre sobre su cabeza. Con todo, es un
ser nebuloso, etéreo, que se escapa al entendimiento; un personaje
excéntrico, cuyos actos nunca se acomodan al comitn proceder de
la humana naturaleza; y tal vez en esto rcside su misteriosa perso-
nalidad tan humana, tan real y sin embargo tan indefinida que cada
lector encuentra en él un simboln de sus sentimientos.

"Hamlet es dnico en su zénero’'; parcce que tuviera varias al-
mas. Los méviles de sus acciones se han buscado y discutido con

tanta seriedad y tan extensamente como los de cualaquier caudillo
histérico (11).

No anadiremos nada sobre la conveniencia, verdad, constancia
y veracidad de costumbres en cada uno de sus personajes. Baste de-
cir que Shakespeare es el caracterizador mas pertecto de todos los
tiempos, recorriendo toda la gama de [isonomias humanas, desde
las mas horribles hasta las mas angelicales.

“Es el mayor compositor dramético que ha existido jaméas'.
“Y no se sabe si es mayor en la descripcién de los hombres o de
las mujeres. Sus caracteres son tan naturales como si la misma na-
turaleza los hubiese creado™ (12). Después de leer Hamlet, conoce
uno a cada persona como si perteneciera al circulo de sus amigos:
todos son individuos vivientes con alma real, con virtudes, con vi-
cios y con veleidades propias de cada caracter.

Dice Goethe que leyendo a Shakespeare “‘se cree estar delan-
te del enorme libro abierto del Destino, en el cual respira el viento

(11) Es mds numerosa In bibliograffa sobre Hamiet que sobre el verduzo
de In juventud europea: Napoledén Bonaparte,
(12) Weiss, (Historia Universal, N).
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tormentoso de la vida mas agitada, y lo hojea violentamente aca
y alld”". Y concretdndonos a Hamlet podemos decir que es toda la
vida humana dentro de los limites de una tragedia. Bajo las lagri-
mas aparecen siempre las sonrisas; y al lado de lo sublime asoma-
lo ridiculo. Lo horrible y lo tierno, lo profundo y lo vulgar se aso-
cian y se ayudan para sacudir todas las fibras de la naturaleza. Por
eso, cuando las exigencias mas fantdsticas se sienten pegueias an-
te la realidad, no queda sino admirar.

“Shakespeare es mas profundo que los griegos en sus ideas fun-
damentales y 1nds rico en variedad de caracteres; mavor que Cor-
neille y Racine que frente a él parecen frios y retéricos: mas gran-
de que Schiller y Goethe, que son mas liricos y contemplativos; ¥
s6lo comparable a Lope y Calderén’ (13).

Cuando leemos a los griegos nos parece contemplar un jardin
donde las plantas crecen bellas y perfectas merced a la manc cunida-
dosa del hombre. Las obras de Shakespeare tienen la grandiosidad
de la selva, con rumor de fronda y trincs de ave, con sombras y
sol. En ella crecen arboles y arbustos (parece que por impulso na-
tural), y hasta defectuosos zarzales que contribuyen a realzar la be-
lleza del conjunto.

El lector de lcs tragicos franceses nota el esfuerzo de los noe-
tas para formar su obra; lo que hicieron indica el limite de sus fuer-
zas; llegan a la cumbre agotados y jadeantes. No tienen potencia
para mas. Y ante el lector pierden esa particula divina que poseen
los genios para cautivar las almas.

En Shakespeare, no. “Lo que en otros es ya lo mas profundo,
es en él todavia superficie’” (14). El Cisne del Avon complacese
en jugar con sus personajes, como jugaba con sus amigos en la “‘Ta-
berna de la Sirena'': éranle igualmente familiares.

Los caracteres de Lope de Vega son puros, transparentes, es-

" pontaneos; brotan y saltan rdpidos de su portentosa fantasia: son
naturales, pero sencillos. Se dejan leer completamente y pierden su
atractivo.

Los de Shakespeare son como ‘‘relojes con esfera y caja de
cristal, que al mismo tiempo que sefialan las horas dejan ver sus
movimientos interiores” (15), pero son de tan complicado meca-
nismo que en ellos queda siempre la curiosidad del misterio. Se pa-
recen a aquellas ecuaciones irracionales, en las que hay siempre un
resto de valor desconocido que no se puede resolver por ninguna
manera.

El dnico poeta dramatico que compite con el inglés en delinear
caracteres es Calderén. Pero las personas de Calderén huelen a
iglesia; estan aprisionadas en el misterio. La conciliacién de la vo-

(13) Weeiss, (1. c.).

(14) Taine. (L ec.).
(15) Goetht, apud Schlegel.
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luntad humana con la Providencia Divina es un enigma, y en él se
debaten las almas de estos personajes, aleteando como pajaros en
la liga, més aprehendidos cuanto mas aletean.

Los de Shakespeare son mas mundanos; son verdaderos hijos
de la sociedad de su tiempo en sus ideas y en sus sentires.

Senialase como defecto de Hamlet (méas bien de su autor), el
desmedido afdn de filosofar que en él se nota. Tal vez no carezca
de fundamento esta acusacién. pero si no hay lugar para la discul-
pa debe haberlo para la indulgencia, por la profundidad de la mis-
ma doctrina. Recuérdense los consejos de Polonio para Laertes, el
mondlogo de Hamlet sobre el fin de la vida, la conversacién de los
sepultureros, la de Ofelia y el principe.

Hay también en este drama algunas escenas truculentas: la
muerte de Polonio a sangre fria, los ciowns jugando con calave-
ras, la hecatombe final. Tal vez al sentir de nuestra sociedad, algu-
nas pasiones se presenten muy al desnudo: la hipocresia del rey, la
adulacién de Polonio.

Las pasiones, ahora, se esconden mas hondo: son mas frias,
més femeninas, mas virtuosas. La sociedad actual es partidaria de!
placer estilizado, sutil, transparente, agudo. vaporoso. Pero si colo-
camoe a la tragedia en su tiempo, tales defectos disminuyen o desa-
parecen por ser alli las pasiones tumultucsas y feroces: titanes aue
conquistaron imposibles cuando esluvieron al servicio de buena
causa (16).

“En el fondo de todo hecho literario hay una idea estética
(ambiente espiritual, filosofia) a través de la cual crea el artista aun
sin darse cuenta de ello (17).

Shakespeare hubo de respirar una atmésfera cargada de mas-
mas de humo y de sangre. Era hijo de aquella sociedad de las gue-
rras de labriegos; de la Noche de San Bartolomé: de los martires
de Enrique VIII, el papa de Inglaterra, por cuya camara desfilaba
aquella fatal procesién de reinas para salir directamente al cadalso.
Era hijo de la sociedad gobernada por mujeres que acariciaban con
mano vengativa, pero forrada dc seda, las intrigas de sus magnates.
Sociedad de Catalina y Maria de Médicis, de Maria Tudor, de Mar-
garita de Parma, Cristina de Suecia, Maria Estuardo, Isabel Boleny.

Muy natural era también en su tiempo la aparicién del espec-
tro del rey. Baste recordar las hogueras de Inglaterra, Alemania v
Francia, de donde salian los gritos abrasados de las escualidas, su-
puestas brujas; la Comisién de la Fe de Isabel; la Inquisicién de
Felipe II.

¢ Y los anacronismos de Hamlet? Esta cuestién es un espejis-
mo. Los que ven esos defectos en dicha obra llegan a esta conclu-

(16) Recuérdense Jas guerras de Religion, las Cruzadas, los descubri-
mientos.
(17) M, Menéndez vy TPelayo. (1. ec.).
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sién partiendo de una premisa sofistica, mitad verdadera y mitad
falsa.

Segin la crénica de Saxo, la tragedia real de Hamlet tuvo lu-
gar en el siglo segundo antes de Cristo. Entonces, Shakespeare hace
tronar canones diez y seis siglos antes de ser ia pélvora ccnocida
en el Occidente; los soldados cuentan las doce de la noche por las
campanadas de un reloj (jdel siglo segundo!); un capitan dirige sus
fuerzas contra las fronteras de Polonia once siglos antes de existir
tal nacién; el entierro de Ofelia es precedido por sacerdotes cristia-
nos dos siglos antes de Jesucristo. . .

Lo que sucede en Hamlet es que el autor prescinde del tiem-
po. Seria anacrénico que el dramaturgo describiera la retaguardia
de los godos arrastrando cafnones en el siglo segundo, desde Jutlan-
dia hacia las riberas del Danubio; pero nadie puede negarle al poe-
ta el derecho de tomar el argumento en abstracto y hacerlo suceder
en su tiempo, aun conservando el protagonista, pues consta que
otros nombres como Ofelia, Rossencrantz, Guildenstern, estin toma-
dos de la comitiva de Federico Il en Elsinor. La misma monstruosi-
dad de tales errores nos obliga a creer que no lo son.

En “Julic César”’, "Coriolano’, ““Antonio y Cleopatra’’, consi-
gue el autor un perfecto color local. ¢ Por qué, de intentarlo, no lo
hubiera conseguide en Hamlet? Ningiin dramaturgo supo represen-
tar de un modo mas enérgico, y al mismo tiempo con mayor fideli-
dad natural, caracteres histéricos, que Shakespeare.

Analisis externo

La fabula tiene su origen en la crénica citada, pero cambia la
circunstancia de tiempo. Se efectia hacia el afo 1600 en Elsinor (Di-
namarca), en el castillo de Kronborg, que todavia existe (18). En es-
te castillo se hallaba Shakespeare en 1592 con sus comediantes; y
alli probablemente traté a varias de las personas que figuran en su
obra, quiza con los mismos nombres.

Cinco actos completan la tragedia, segin el precepto de Ho-
racio. El primero es la prétasis; la epitasis el segundo, tercero vy par-
te del cuarto; la segunda parte de éste y el quinto, la catastrofe.

Las escenas indican sélo los diversos lugares donde se desarro-
lla la accién, y no se acomodan al concepto actual de escena. Parece
que el original coincidia con la edicién en folio, sélo en el nimero
de actos, no en sus limites ni divisiones.

Las personas en coloquio no sean mas de tres, habia dicho Ho-
racio, pero aforiunadamente en Hamlet no se observa este precepto.
Esto podria suceder entre los zriegos o latinos, en tragedias de tres
a seis personas; mas ¢coémo podria suceder en una donde acttan
varias decenas? Asi, en Hamlet, el dramatismo es méas animado v

(18) Véase “La Nacion” del 24 de septiembre de 14533,
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vivo: la vida mas ancha; los didlogos méas dindmicos y emotivos;
los espectaculos més variados. En él hay monélogos que son medi-
taciones, pensamientos en voz alta; son suspiros de almas atormen-
tadas que consigo mismas van estudiandoe sus cuitas. Hay escenas en
que se representa una tragedia ante el rey y todo el palacio. En ella
los comediantes gritan, Hamlet luce su ingenio, ruborizase Ofelia,
gime la reina, huye el rey, se asusta Polonio, y Horacio observa.
Entre la multitud de esta escena y los mondlogos, hay en Hamlet,
variadisimo numero de didlogos, matizados por la mas perfecta ar-
monia entre las palabras y los caracteres.

El lenguaje de los clowns tiene inocencia maliciosa de tugurio;
Hamlet habla siempre como principe, ya sea en sus conversacio-
nes sensatas con Horacio, ya sea adoptando sus ‘‘maneras estrafala-
rias’’. Su lenguaje es fliido y expresivo, salpicado de ironia que a
veces llega al sarcasmo, abundante siempre en conceptos profundos.

Polonio tiene dos voluntades: la propia y la del rey. Por eso
las palabras de su voluntad salen generalmente desorientadas. Su
conversacién es en espiral, dispuesta a enroscarse en el alma del rey.

El lenguaje de Ofelia es puro y delicado; es propio de mujer

joven, pero de mujer de su tismpo; es lenguaje de virgen incons-
ciente, de hija de familia del siglo diez v seis, que espera que su
padre la mande amar o que le pide consejo en su amor. Se diria que
sus palabras son distintas al brotar de su corazén y al romperse en
sus labios; dejan entrever una célida emocién, pero no tienen esa
fragancia femenil a que estamos ahora acostumbrados. Sus senti-
mientos se transparentan frescos en su alma, pero salen al exterior
ajados por la obediencia. El conocido precepto de la Epistola ad
Pisones se cumple aqui perfectamente: las palabras sean congruen-
tes con el caracter.

Camplese sélo en parte lo preceptunado sobre los espectacuios:
el drama sea todo accién, pero lo horrible no se lleve a escena.

Segtiin dice el mismo Shakespeare, el drama tiene por ohjeto
presentar un espejo a la vida y principalmente a la de la época. Asi,
en Hamlet, el espectador no necesita gran fantasia para imaginar
hechos referidos; lo contempla todo con sus propios ojos: aun e!
asesinato, presupuesto en la tragedia, ha de aparecer en pantomima.

Los “aparte’’ en este drama son rarisimos; v cuando existen,
son mas bien sentimientos que rebosan de un alma, empujados por
otros sentimientos, que explicaciones para el ptiblico que no las ne-
cesita; pues el solo proceso natural de la accién consigue transparen-
tar el alma de los personajes.

Estilo:

Hemos seguido hasta aqui la invencién y disposicién de la tra
gedia de Hamlet. De la elocucién, ante la imposibilidad de hacer un
analisis detallado de obra tan extensa, indicaremos en gencral sus
principales virtudes y defectos.
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El estilo es claro, adornado v aplo. La claridad resnlta en él
de las ideas y de las palabras. De las ideas. porque la eleccién de
materia en Shakespeare, resulta siempre acomodada, va que su ge-
nio no conoce limites. Por la clarividencia v 'a meditacién asidua
del asunto llega a vivir sus obras, transmitiendo a los espectadnres
la trasparencia de su concepto. De las palabras, no sélo por su se-
leccién, sino por su propiedad y plenitud, pues generalmente Sha-
kespeare acierta con el vocablo que expresa su sentir.

Ya sus contemporaneos (Ben Jonson) reprendieron el ornate
de su estilo, ti!dandolo de alambicado, estuante y de mal gusto. Fs
verdad que su lenguaje resulta a veces eliptico y como incapaz de
contener a la idea; y el cimulo de figuras, en ocasiones, hace e
sienta tintinar el contenido bajo las palabras. Pero esto no sucede
frecuentemente, y gran parte de la culpa recae en la costumbre
de la época, de escribir siempre en verso, que limita la concisién en
el bien decir (19).

En el monélogo de Hamlet ““To be or not to be”, pueden notar-
se a primera vista las siguientes figuras: antitheton, dubitacién, co-
rreccién, sinécdoque, gradacién, adyuncién, repeticidn, perifrasis, sus-
tentacién; aun prescindiendo de las mas vulgares,

Son estas figuras tan naturales y dan tal fuerza y plasticidad a
la idea de la cual nacen, que bien puede calificarse este mondlogo
de bellisima pagina literaria. K| puede servir como modelo de esti-
lo en !a tragedia.

Ciertamente dejaria Hamlet de ser obra humana si careciera
de imperfecciones, pero como dice Longino: “la sublimidad de los
pensamientos viene de la grandeza del alma. Fs preferible lo subli-
me con lunares que la mediania perfecta. Un soio pensamiento su-
blime compensa todos los defectos de una obra'. Tales pensamien-
tos son muchos en Hamlet.

Sintesis:
*

“"Se ha escrito y hablado ya mucho sobre Hamlet, y ninodn
pensador que hable de nuevo acerca de él, concordari enteramen-
te con sus predecesores, en la comprensién del conjunto y en la im-
portancia de cada una de sus partes’,

Para Samuel Taylor Coleridge, Hamlet es un caracter que na-
ra huir de la accién se oculta tras su actividad mental.

Para Hazlitt, Hamlet es un caracter dominado por la pasién
de pensar, frio, por consiguiente, en la ejecucion.

Para Victor Hugo, Hamlet es 'a duda aconsejada por un fan-
tasma.

(19) Sackville habfa introducido el verso libre; pero aun asi eudnto im-
pidiera la expresion se deduce de que en Macbeth, la cscena mis sublime (la
del médico v lady Macheth) esta esorita en’ prosa.



PEXOLA 17

FPara White, es €l hombre apartado de la accién por cavilar de-
masiado en sus consecuencias.

Schlégel cree que Hamlet es el hombre que quiere ver claras
todas las relaciones y consecuencias de sus actos: de ahi su irreso-
lucién.

Luis Astrana Marin dice que Hamlet “es un alma en desequi-
librioc con la envoltura corporal, con falta de proporcién entre su
voluntad y su inteligencia, mas acosado por irresoluciones que por
dudas’".

Shakespeare comienza su tragedia donde otros la hubieran ter-
minado. La venganza es su argumento. y su consumacién cerd el
desenlace.

Hamlet esta solo contra todo el palacio; y ademas (en la men-
te del poeta) tiene que retrasar la venganza para no precipitar la
catastrofe. Las razones con que intenta discu'parse no satisfacen. De
ahi que Hamlet sea enigmético para su autor; incomprensible para
si mismo; mistericso para los demas. Parece ser partidario de medios
perfectos, vy como éstos no se encuentran en la tierra. desiste de su
accion.

Farece que tuviera varias almas antagénicas que paralizan sus
esfuerzos. Es hijo de aquella época sin rumbo que sirvié de puente
entre dos civilizaciones. Persona que siente vacilar cabe si el suelo
religioso, y se esfuerza por rasgar con sus manos las tinieblas del
destino, buscando un rayo de luz. ""Tiende al rnundo un puente y
el brazo al infinito. Por debajo pasa la humanidad; el otro extremo
con el cual se enlaza es el Prometeo. Y del yugo de la tirania del
Destino, en que aquél interroga y éste se burla encadenado, sdlo
acude a libertarlos la soberana locura de don Quijote’™ (20).

Hamlet a un lado y Quijote al otre, equilibran la balanza de la
humanidad. Asi, por estupenda coincidencia, aquellas dos almas
abandonan la tierra en el mismo instante para abrazarse en el infi-
nito e intuir desde alli a sus hermanas del mundo.

iHumanidad del Quijote loco; humanidad del loco Hamlet!

La humanidad de Ham!'et avanza nadando en sangre o mar-
cha sobre corazones destrozados. FEl humo de ciudades abrasadas
la enceguece, respira el aire acre de ruinas y de escombros y escu-
cha los dolores de la inocencia torturada. O atraviesa el desierto de
la angustia o dilacera sus plantas en sales formadas de lagrimas. Sin
‘embargo avanza siempre, lentamente, pero avanza, porque es hu-
manidad del Guijote que la guia. El le dice, en su afan de conquistar
imposibles, aue méas alld de donde se juntan los parpados gigantes
del horizonte reina la justicia en suelo de paz; que cuando havan
transpuesto las negruras abismales de las simas, y salvado las cimas
floridas de nieve... se acercaran.

José San Roman Villasante.

(20) I.. Astrana Marin, (1. c.). . ’





