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Periodismo de rock y suplementos para
jovenes en los diarios nacionales'
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| Introduccidn

En el analisis sociohistorico de fenémenos cul-
turales en nuestro pasado reciente, el registro de
los medios graficos constituye un insumo clave
como fuente documental que destaca ademas por
su abundancia, disponible a la consulta piiblica en
colecciones adecuadamente completas conservadas
por diversas instituciones ptiblicas. En el Ambito
de la cultura juvenil y el rock, en cambio, hallar en
repositorios publicos colecciones moderadamen-
te completas de la multitud de revistas y publica-
ciones para el pablico joven editadas hace méas de
30 afios se torna mas dificil. La investigacién depende entonces principalmente de la suerte: de la
supervivencia del material, de 1a posibilidad de ubicarlo y de 1a buena voluntad de los individuos que
lo tienen en su poder para ofrecerlo a la consulta. Afortunadamente en los Gltimos anos diversas ini-
ciativas piblicas y privadas que afrontaron la tarea de digitalizar y subir a internet varias colecciones
privadas de revistas han agilizado la tarea del investigador. Sin embargo, hasta ahora los principales
titulos —aquellos que gozaron de mayor fama, prestigio y trayectoria, y que por tanto quedaron en la
memoria de varias generaciones de jévenes— tuvieron prioridad.? Otros, igualmente importantes y
significativos aunque tal vez mas efimeros, han sido en cambio peor preservados.

1 En el plan de tesis de Francisco, éste era el primero de los capitulos y constaba de dos grandes partes: la primera centrada en los “ante-
cedentes” del periodismo especializado en rock (cubriendo las décadas de 1960 y, especialmente, 1970) y la segunda dedicada al periodo
temporal al que se dedicaba la tesis, esto es, la década de 1980 y en particular la cesura que produjo la aparicion del suplemento 5/, del diario
Clarin, desde 1985. Ademas de la introduccién, decidimos incluir la primera parte de ese capitulo. De conjunto se frata de una primera version
que discutimos a mediados de mayo y que Francisco estaba revisando y reescribiendo para nuestra reunién de junio, que no pudo tener
lugar. Se trata, por lo tanto, de un texto “en proceso” e inacabado, pero que sirve para adentrarnos en los intereses de investigacién y en la
escritura de Francisco. Hemos decidido no incluir las multiples observaciones hechas con el sistema de “control de cambios” a la primera ver-
sidn, pero si las anotaciones generales que realicé al capitulo de conjunto, sabiendo que Francisco estaba trabajando con ellas para formular
las revisiones. V. M.

2 Entre los titulos disponibles en internet de forma casi completa se destaca la revista Pelo, digitalizada a partir de la coleccién personal de
Daniel Ripoll, a instancias de la Universidad Nacional de Quilmes, en 2016 (revistapelo.com.ar).
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Teniendo en cuenta estas limitaciones, el presente trabajo se propone abordar a los medios graficos no
s6lo como fuentes histéricas, sino también desde sus facetas periodisticas en tanto proyectos edito-
riales. De este modo se busca poner la actividad comunicacional en relaciéon con fenémenos sociales
como la juventud y el consumo musical. En este capitulo me centraré por tanto en la produccién de los
medios masivos de comunicacién grafica en referencia a los jévenes y el rock en la Argentina durante
la década de 1980.

La prensa grafica tuvo siempre una incidencia fundamental en el desarrollo de la escena rockera argenti-
na. Aunque la historia del periodismo de rock en nuestro pais se inicia fines de la década del sesenta, los
ochenta se destacaron por la multitud de titulos nuevos, la cantidad de lineas escritas, la diversificacion
de los medios y el aumento en la cantidad de periodistas y ptiblico. Algunas marcas contaban ya con
varios afios de trayectoria y llegaron a esta década convertidas en referentes del medio. Representaban
entonces el devenir de la escena rockera local desde distintas miradas que alternaban entre la acepta-
cién y el rechazo. Asimismo, intentaban conquistar a 1a nueva generacién de lectores y mantener un
publico juvenil cuya composicién, comportamientos, practicasy experiencias se estaban modificando.

El recorte propuesto en este capitulo abarca en primer lugar a las revistas Pelo y Expreso Imaginario.
Ambas contribuyeron a establecer con solidez las bases del periodismo de rock local durante la década
del setenta y se convirtieron en consumos paradigmaticos de la juventud rockera argentina. De este
modo fueron consideradas desde miradas académicas en diversas ocasiones como titulos clave y
definitivos para el rock yla cultura joven local (Vila, 1985; Benedettiy Graziano, 2016; Manzano, 2017).
Pelo se propuso trazar con claridad la linea que dividia a la msica juvenil comprometida con el arte
y los ideales rebeldes —es decir, el rock— y la que no, definiendo de esta manera pautas de consumo
musicales para el mercado joven. Algiin tiempo después Expreso Imaginario se erigié como una de las
experiencias de periodismo contracultural de mayor incidencia y renombre a partir de la extensién
de temas relativos a los ideales del hippismo, el flower-power y las ideologias new-age que proponia
a sus lectores. En cuanto al rock, secundaba la visién de Pelo en su primera época. Por las redaccio-
nes de ambas revistas pasaron también diversos personajes de la escena del rock y la contracultura
que, a fuerza de ensayo y error, se convirtieron en periodistas, editores y columnistas. De este modo
inauguraron el periodismo de rock local, inspirados en modelos trasnacionales, particularmente del
ambito anglosajén. Algunos jovenes fanaticos que provenian de experiencias “subte” fueron asimismo
convocados en estos proyectos, donde forjaron sus carreras como periodistas de rock profesionales.
El trabajo y guia de esta generacién seria fundamental durante los 80.

Luego se produjo un hecho notable en el proceso de consolidacién del mercado juvenil y del rock
en Argentina cuando los diarios nacionales comenzaron a considerar al lector joven, dedicandole
espacios propios. A pesar de ser utilizados asiduamente en tanto fuentes, las caracteristicas pro-
pias de las nuevas secciones y suplementos para jévenes en los diarios y su impacto en la cultura
juvenil a mediados de los ochenta permanecen practicamente inexploradas. Poco trabajos, como
el de Mariana Rosales (2018, 2019), més un puiiado de tesinas de grado han abordado el tema desde
la perspectiva académica de las Ciencias de la Comunicacién. Es necesario atin analizar este fen6me-
no sin precedentes con mayor profundidad. Diarios como Tiempo Argentinoy La Voz fueron pioneros
en este sentido: ambos aparecieron durante la segunda mitad del afio 82 con secciones dedicadas a
la juventud. Alli el rock tuvo un lugar preponderante, acompainado sin embargo de otros temas entre
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los que se destaco la politica. Poco después Clarin lanz6 el suplemento para jévenes Si, un proyecto
promovido por periodistas jévenes que se pens6 como una revista antes que como diario. Su estética
rompid con los canones de la prensa peridédica del momento a partir de nociones que provenian de
la prensa rockera y contracultural, las revistas “subte”, el undergroundy el fanzine. El rock fue aqui
también el eje: entrevistas a artistas y bandas, notas, noticias y agenda de recitales convivieron
en las paginas del Si con temas educativos, computacién y politica. La aparicién de un suplemento
semanal para la juventud en un diario como Clarin impact6 en las pautas de la industria y el mercado
juvenil (Noble, 2005:82).

Este capitulo se propone indagar entonces en el desarrollo de la prensa de rock y para jévenes duran-
te la década del ochenta a partir de tres ejes: en primer lugar, reconstruyendo sus antecedentes, sus
lineas ideoldgicas y editoriales, y 1as caracteristicas de los distintos proyectos periodisticos, asi como
la sociabilidad del periodismo de rock y el intercambio entre periodistas, miisicos y ptiblico de la
escena rockera argentina centrada en la ciudad de Buenos Aires; luego, rastrear la participaciény el
rol de la prensa en el mercado juvenil a través de la publicidad y el consumo sugerido, en particular
en el caso del rock ¢Cual fue el devenir en los afios 80 de la mirada del rock inaugurada por la revista
Pelo una década atras? ¢Como se modificé en pos de la constituciéon de piiblicos mas amplios? ¢Cudl
fue el impacto en la industria del rock de los nuevos suplementos para jovenes en los medios de dis-
tribucién nacional?; por tltimo ¢Quiénes fueron los lectores del periodismo de rock y la prensa para
jévenes? ;Qué intereses se representaban alli? ¢Qué les ofrecia la prensa, como la consumian, como
la utilizaban, qué le demandaban?

| Antecedentes: Pelo, Expreso Imaginario y los fundamentos del periodismo de rock
en Argentina

Seglin indica Simon Frith (1981) en su breve pero sustantivo recorrido por la historia de la prensa de
rock en los Estados Unidos y Gran Bretaiia, los magazines de musica popular de mediados de la década
del 60 cuyo publico principal eran los jévenes —como Melody Makery New Musical Express (Inglaterra)
o el Hit Parader (EEUU)— abordaban la muisica desde un perspectiva comercial donde se determinaba
la importancia de un disco o artista de acuerdo a sus volimenes de ventas y su lugar en los rankings,
sin importar su valor en términos artisticos.

Tales publicaciones no proveian perspectiva sobre la misica que cubrian; no desarrollaron una
posicion critica (excepto que lo que era popular debia ser bueno) [...] Su éxito era enteramente
dependiente de los intereses que sus lectores tenian sobre las estrellas que cubrian. (Frith, 1981:167)

De esta forma el periodismo musical conquist6 al mercado teenager anglosajon poniendo el foco en
los pormenoresy alternativas de la fardndula de la mtisica pop antes que en las caracteristicas de sus
producciones artisticas. Cuando estrellas del pop como los Beatles sofisticaron sus criterios artisticos
de composicién y producciéon —lo que ala larga generd una identidad propia para el rock que lo separ6
del pop—, la prensa especializada necesitd ensayar nuevos enfoques para abordarlo. Encontr6 entonces
su inspiracién en la prensa underground surgida en asociacién con los movimientos contraculturales
norteamericanos de principios de los ‘60 que se habian interesado en la miisica pop escuchada por
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los jovenes ya que percibian alli un medio apto para la difusién de sus mensajes de cambios sociales
y espirituales.

El rock se convirtio en la forma basica de la cultura underground, pero al hacerlo fue imbuido
de una ideologia que se encontraba claramente en diferencia con las nociones previas del pop:
el rock fue apreciado por su postura palitica, su agresividad, su sexualidad, su relacion con la lucha
cultural. (Frith, 1981:168)

La musica que se valoraba segiin sus voliimenes de venta pero con cuestionables cualidades artisticas
fue presa del recelo por parte de este tipo de prensa que la veia como un producto meramente comercial
y por lo tanto contrarrevolucionario (Frith, 1981:168).

En Argentina, mientras tanto una publicacién pionera dirigida al mercado juvenil donde los idolos de
la misica pop nacional e internacional y sus idolos constituian el contenido casi exclusivo aparecio
en 1968: Los Beatles y Los Rolling Stones, Sandro, Palito Ortega, Roberto Carlos y los conjuntos beat
locales se entremezclaban en las paginas de Pinap. Entonces los principales conjuntos de musica beat en
argentina, que habian comenzado como imitaciones locales de los grupos britdnicos mas exitosos de
mediados de los afios 60 (Delgado, 2017:42), habian evolucionado del mismo modo que sus referentes
hacia horizontes musicales mas complejos. Asimismo, lograron consolidar repertorios propios en
castellano. Bandas como Los Gatos, Manal y Almendra buscaban pulir musicalmente sus creaciones
e incorporarles la complejidad que les permitiera acercarse a lo que mundialmente se estaba conso-
lidando como rock. Al mismo tiempo los musicos beat comenzaron a ser influenciados por las ideas
del movimiento hippie, el flower powery el “Verano del Amor” de 1967, con los que los Beatles y otros
artistas del rock anglosajén también se asociaron. La escena beat argentina —o mas precisamente,
portefla— se entrecruz6 entonces con la vanguardia artistica local, compartiendo en muchos casos
los mismos espacios fisicos, como el Instituto DiTella y el bar-cabaret La Cueva de Avenida Pueyrre-
doén. De esta forma el beat en castellano dio paso al rock argentino, que se carg6 también de ideologia
convirtiéndose en la musica insigne de la contracultura en Argentina.

No obstante, Pinap no se hizo eco en ese momento de tales distinciones, cubriendo al rock y al pop
como un todo de manera semejante a los magazines musicales anglosajones previos a la influencia
recibida del undergroundy la contracultura. Osvaldo Daniel Ripoll, quien comenzara en la prensa gra-
fica deportiva, encontrd un lugar como Secretario de Redaccién en Pinap. Desde alli organizé en 1969
el “Festival Pinap de la Mtsica Beat y Pop '69”, presentando a artistas como Manal, Almendra y Litto
Nebbia luego de abandonar a Los Gatos. “Particularmente, me vino muy bien hacer ese festival porque
me echaron de la revista Pinap por haber hecho algo ‘demasiado rockero’ para ellos”, recuerda Ripoll
(“Un festival en la prehistoria del rock”, Pdgina/12, Cultura y Espectaculos, 21 de noviembre del 2014).

Pelo, una revista que tendria al rock como interés principal en oposicién el resto de las expresiones
de musica popular para jévenes fue lanzada al afio siguiente. Con la inspiracién particular de la
prensa musical anglosajona —luego de su reconversion bajo la influencia de la contracultura—?31a estricta

3 Para su cobertura de bandas y artistas internacionales -principalmente anglosajones-, la revista Pelo recogia las notas del Melody Maker
y el New Musical Express de Inglaterra y de la Rolling Stone en EE.UU.
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linea editorial definida por Ripoll para Pelo establecia una diferenciacién tajante entre la musica que
se consideraba artisticamente progresiva e ideolégicamente honesta, auténtica, rebelde, y otro tipo
de musica para la juventud con un fin prioritariamente comercial, artisticamente inferior, vacia de
contenidos profundos, pasatista y por lo tanto “‘complaciente” (Manzano, 2017:225). De esta manera
se catalogaba a los artistas como progresivos (en la zona positiva del espectro) y los complacientes o,
simplemente, comerciales. No habia lugar para las medias tintas en esta jerarquia inequivocamente
binaria. “Si una banda era progresiva aparecia en Pelo; si estaba enfrente, del lado comercial, solo podia
llegar a sus paginas para sefialarla, estigmatizarla y, en lo posible, destrozarla, al igual que aquellos
personajes que eran la cara visible de esa misica” (Cibeira, 2016:240).

De esta manera la linea editorial de Pelo en este periodo inicial apuntalaba la nocién de una “movida”
o “movimiento” juvenil en Argentina que, con el rock como bandera, recuperaba también los anticon-
vencionalismos propios del pacifismo, el flower powery la era de acuario de los hippies y otros tipos de
humanismos juveniles que prosperaban mundialmente a fines de la década del ‘60. El rock aparecia
entonces como la expresién mas potente y convocante, un género que a pesar de su heterogeneidad
tematica y sonora era capaz de ser ideolégicamente homogéneo mediante la profesién de conceptos
como la paz y el antibelicismo, el amor, la liberacién sexual y 1a apertura de la mente mediante el
consumo de drogas o de practicas como la meditacién tomada de las filosofias orientales.

Pelo no era sin embargo un magazine contracultural, a pesar de cargar ideoldgicamente al rock
despreciando en cambio la musica pop, “complaciente” o “comercial”. Pronto se convirtié en un éxito
editorial y en la demostracidn efectiva de que la segmentacion por rangos etarios del mercado era
posible y —aln mas— redituable para el negocio editorial. Como sefialaba la revista Periscopio en
1970, “un indice de su eficacia son las cifras de venta, que no bajan nunca del ochenta por ciento de
la tirada y llegaron hasta los cuarenta y cinco mil ejemplares solamente en la Capital” (“Las mafias
de Pelo”, 4 de agosto de 1970).

La Pelo fue ganandose un lugar privilegiado en el rock de nuestro pais. Se transformé en un medio
fundamental porque supo manejar buena informacién sobre el rock anglo, reflejar 1a germinal
actividad argentina, albergar algunas buenas plumas y, durante ese primer tiempo, desarrollar una
personalidad soélida. Una identidad que formd periodistica y musicalmente a mucha gente aunque,
paulatinamente, comenzo6 a disolverse en un noticiero musical competente pero inocuo y desangelado
(Benedettiy Graziano, 2016:28).

La prensa contracultural en Argentina se inaugur6 en rigor mucho antes que Pelo. Eco Contempordneo,
revista literaria fundada por Antonio Dal Masetto y Miguel Grinberg en 1961, es considerada la publi-
cacion pionera en este sector. Merced a sus contactos con alguno de los referentes contraculturales
norteamericanos méas destacados —en particular, escritores del movimiento beat como Allen Ginsberg—,
Grinberg escribia en su revista sobre los temas més relevantes que circulaban dentro de la contracultura
mundial. Promediando los afios 60 Eco Contempordneo comenz0 a interesarse en la musica popular
para jovenes, y mas tarde el rock. A partir de diversas actividades desplegadas por la revista, entre las
que se cuentan presentaciones en espacios como el Instituo DiTella, Miguel Grinberg se convirti6 en
promotor y referente contracultural, tal vez el principal en la Argentina. En 1972 accedi6 a un espacio
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en Radio Municipal que se titulé El Son Progresivo, programa dedicado a la difusién del rock argentino.
(Benedettiy Graziano, 2016:15)

Paralelamente, Jorge Pistocchi practicaba en el campo de las artes plasticas recorriendo el circuito
artistico de la vanguardia portena. De este modo se contact6 e ingresé en la escena de misica beat
portefia, convirtiéndose en el “manager de hecho de grupos seminales como Almendra y Color Huma-
no” (Benedettiy Graziano, 2016:32). Por su amistad con Luis Alberto Spinetta acudia a la redaccién de
la revista Pelo cada vez que entrevistaban al “Flaco” y alli se hizo habitué. Pistocchi solia discutir con
Ripoll ideas sobre la revista, insistiendo el primero en que Pelo debia abrir su temario a tépicos con mayor
profundidad ideoldgica en relacién con el rock, por lo que finalmente le ofrecieron un espacio como
columnista titulado —literalmente— “Opinion”.

Jorge Pistocchi y Miguel Grinberg cruzaron finalmente sus caminos como promotores contraculturales
y de la vanguardia. De tal sociedad surgieron los “Encuentros en el Parque” en el Parque Centenario
de la ciudad de Buenos Aires, espacios de reunién vagamente definidos donde la premisa general
era generar intercambios entre diferentes personas con inquietudes artisticas y culturales afines.
Fomentados y promocionados desde la radio por Grinberg y desde su columna en Pelo por Pistocchi, la
propuesta sugeria la difusién del producto de los Encuentros. En ese caldo de cultivo surgieron mul-
tiples revistas amateurs, experimentos graficos y literarios creados a partir de stencils y mimeobgrafos
(Benedetti y Graziano, 2016:18). Una de las participantes de los Encuentros, 1a entonces adolescente
Gloria Guerrero, recuerda:

[Confluir] es una de las primeras revistas en las que participé. Tenia 15 afios. jUf! Pasé mucho tiempo.
Con latécnica de esténcil haciamos cuatro o cinco paginas con nuestros poemas, reflexiones, comen-
tarios de discos y le sumabamos paginas abrochadas con material que nos acercaban otros pibes.
Y laregaldbamos en Parque Centenario, donde éramos como 300 personas intercambiando revistas,
discos... [...] habia de todo. Pero tampoco es que habia un ambiente de rock. Estamos hablando de
la década del 70. Eramos solo dos minas y ambas nos llamabamos Gloria. Una casualidad tnica.
Ahi estaban también (Miguel) Grinberg, (Alfredo) Rosso, (Claudio) Kleiman. (“Es un privilegio haber
enfrevistado a tipos que cambiaron la musica del mundo”, Intersticio, 22 de septiembre del 2018)

En un contexto de sociabilidad marcadamente masculino, los Encuentros en el Parque Centenario
sirvieron para que cientos de jévenes realizaran sus primeras experiencias en el periodismo, ya fuera
escribiendo, dibujando o editando, al mismo tiempo que se ponian en contacto con los principales
referentes locales del periodismo contracultural y rockero.

Jorge Pistocchi abandond Pelo en 1974 para encarar su propio proyecto editorial, una revista en la misma
linea llamada Mordisco que se proponia sin embargo tener un temario mas amplio. No obstante Mordisco
continu6 anclada al rock y Pistocchi comenz6 a pensar una segunda publicacién. Pipo Lernoud, otro
personaje de la escena beat*y la contracultura portefia de fines de los afios 60, fue el socio de Pistocchi
en su nuevo proyecto. Con alguna experiencia en el periodismo de rock —también en Pelo— se sumé

4 Como poeta, fue co-autor de varios éxitos del beat argentino con canciones como “Ayer Nomas”.
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alaidea de producir un magazine contracultural que representara la versién local de revistas alterna-
tivas como el Village Voice de Nueva York y el International Times de Londres, portavoces de la cultura
hippie durante los ‘60. El temario incluiria temas como la literatura, medicinas alternativas, ecologia
y culturas nativas o aborigenes. Con respecto a la msica, por supuesto el rock seria fundamental, aunque
acompafado por otras expresiones populares como el tango y el folklore. El proyecto demord un par de
afos en concretarse y finalmente vio la calle en agosto de 1976 con el nombre de Expreso Imaginario. En
Argentina, esta publicacién impuls6 mas que ninguna hasta entonces la agenda del ideario hippie de
fines de los afios 60. En ese momento comenz6 a adquirir ademas regularidad e importancia el trabajo
de una nueva generacién de periodistas, muchos de los cuales habian participado atin adolescentes
en los Encuentros en el Parque de Grinbergy Pistocchi.

En la época de los Encuentros en el Parque Alfredo Rosso se preparaba para viajar a Inglaterra, tierra
de sus idolos musicales. Se ofrecié entonces como corresponsal para la revista Mordisco que publico
varias de sus notas. Un par de aflos después, cuando Pistocchi lanz6 su proyecto del Expreso Imaginario,
Rosso —recién salido del servicio militar— fue convocado para formar parte de la redaccién. Sin
experiencia formal en el periodismo periodismo, sus principales referencias fueron los magazines
britanicos Melody Makery New Musical Express que recibia desde Inglaterra por suscripcion.

Es que no habia periodismo de rock en ese momento acd, y los periodistas de musica pop le pregun-
taban alos artistas que color era su favorito, o que le gustaba comer en el desayuno. En cambio alla
en Inglaterra en el 70-71, habia un periodismo de rock serio; ya habian pasado por esa otra etapa
de la tonteria. Entonces me gustaba porque entrevistaban a los musicos y le preguntaban por su
postura ante la vida, que querian decir sus letras, etc. Y yo dije: “esto me gusta para mivida”; ser un
intermediario entre el que genera un mensaje y el que lo recibe, poner en contacto al artista con el
publico, ese me parecid que era mirol. (“Entrevista a Alfredo Rosso. ‘No creo que el periodista tenga
que poner calificaciones™, El Mundo Entre Las Manos Virtual, 2 de octubre de 2009).

Alfredo Rosso llevd a la redaccién del Expreso Imaginario a mas fanaticos y coleccionistas rockeros: Fernando
Basabru —un compaiiero del secundario— y Claudio Kleiman —del servicio militar—. En poco tiempo
el trio se hizo cargo de la direccién de Mordisco, que reapareci6 en este caso como suplemento del Expreso.
En sintonia con la prensa de rock anglosajona, el nuevo Mordisco adopt en sus notas y entrevistas un
estilo periodistico que hunde sus raices en la prensa contracultural y el non-fiction conocido como “nuevo
periodismo”. Algunos de sus maximos exponentes a nivel mundial remiten a nombres como Hunter S.
Thompson y Lester Bangs, periodistas que desarrollaron este estilo desde las paginas de magazines
rockeros y para la juventud como Rolling Stoney Creem (Benedetti y Graziano, 2016:27).

Cuando empecé en el Expreso [...] comencé a familiarizarme con la corriente que se llamaba “el
nuevo periodismo”. O sea, el periodismo donde la persona que escribe se involucra y cuenta un poco
lo que rodea a la nota, por ejemplo: si estas haciendo una nota a un artista, estas hablando un
poco de su casa, de la expresion que tiene en el rostro, si tiene cara de no haber dormido, si tiene
una barba de tres dias, si tiene un perro, si tiene un ruido de fondo, si en la calle hay un tipo que
esta taladrando el asfalto, site duele algo, o sea, fodas esas cosas tenian que ver con el periodismo
que consideraba el entorno. El riesgo de eso es que e podés olvidar del entrevistado y empezas
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a hablar de vos mismo. (“Entrevista a Alfredo Rosso...”, El Mundo Entre Las Manos Virtual, 2 de
octubre de 2009).

Profundizando una agenda propia de caracter contracultural, el Expreso Imaginario retomo la con-
cepcidén del rock que habia impulsado Pelo en sus inicios, es decir, miisica progresiva renegada de
las reglas comerciales de la industria discografica y del negocio del espectaculo que constituia la
expresion artistica del movimiento juvenil anticonvencionalista local. En este aspecto es necesario
subrayar que para mediados de la década del 70 en Argentina se habia consolidado efectivamente un
nicho de consumidores de rock para los que estas revistas —que convivieron en las calles con otros
titulos de la prensa juvenil y rockera de diversa suerte— eran medios de informacién e intercambio
indispensables. A través de Peloy Expreso Imaginario los jovenes fans argentinos se mantenian al tanto
de las novedades del rock local e internacional. Gran parte —ademas— defendia vigorosamente los
preceptos ideoldgicos que separaban al rock de otros tipos de miisica popular para jévenes de forma
tajante. De este modo contribuian a sostener la nocién de “movimiento” motorizada por la prensa
rockera. En este sentido cobraron relevancia las secciones dedicadas al correo de lectores. Como
indicara Pablo Vila, “en sus correos de lectores, sumamente nutridos y vitales, los j6venes entre si, 1os
musicos ylos periodistas, mantienen una fluida comunicacion, un feed-back que permite la discusion,
la creacion, la critica y el perfilamiento de los temas de mayor interés para la juventud” (Vila, 1985:136).
Mediante cartas a las revistas el ptiblico rockero expresaba sus ideas, opiniones e inquietudes, por
lo que las secciones de correo de lectores se constituyeron en auténticos foros piiblicos moderados
por los editores. Sin embargo, a partir del contacto epistolar los lectores también podian trascender
la comunicacién a distancia entrando en contacto personal de forma efectiva: por la compraventa o
canje de discos e instrumentos, formando bandas,’ intercambiando material importado,® generando
incluso relaciones romanticas, a partir de las experiencias y los intereses comunes. En principio, la
caracterizacién general de este ptiblico lector los identificaba como consumidores de rock, probable-
mente jévenes en su mayoria, pero el correo de lectores y otras secciones asociadas que cumplian el
mismo rol facilitaban la constitucién de su identidad como grupo.

Aunque el ptablico lector del Expreso abarcaba un rango etario amplio que incluia desde nifios o preado-
lescente hasta adultos, a fines de los afios 70 el grupo mas numeroso compuesto por jovenes rockeros
sufria los efectos del recambio generacional. Las preferencias de un grupo de sus lectores mas adoles-
centes comenzaban a mutar al calor de las nuevas tendencias musicales que llegaban a la Argentina
desde el extranjero, como el punk y la new wave. Ademas, las ideologias y consignas asociadas al ideario
hippie y de la Era de Acuario, mas pertinentes para sus hermanos mayores, ya no interpelaban de la
misma manera a la mayoria de esta franja. Buena parte de la generacién nacida a mediados de la década
del 60 —que a fines de los setenta estaba atravesando los afios del colegio secundario— no tuvo mayo-
res pruritos a la hora de cambiar su compromiso con los Beatles del Sgt. Pepper y el rock progresivo
o sinfénico que dominaba internacionalmente la escena a fines de los afios 60 y principios de los

5 Uno de los casos que adquirié mayor relevancia con los afios es el de la banda punk Los Violadores, cuyo dio fundador se confacto por
medio del correo de lectores de |a revista Pelo en 1978 (Kreimer, 2017:32).

6 Algunas revistas como Expreso Imaginario reservaban una seccion aparte del correo de lectores para este tipo de intercambios que se
clasificaban como “avisos”. De todas maneras la publicacion mantenia su caracter como espacio de contactos.
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afos 70 por los electrénicos sonidos sintetizados, los temas de tres minutos y los dos acordes tocados
rabiosamente en guitarras eléctricas a toda velocidad que constituian la novedad de cara a los afios 80.

Hacia finales de la década del 70 Pelo habia logrado convertirse en un magazine musical importante en
el mercado local y sudamericano, pero poco quedaba de la impronta ideoldgica que la habia caracteri-
zado en sus inicios. Por lo tanto, en cuanto a las nuevas corrientes trasnacionales de misica popular
para jovenes, se limitaba a reproducir lo que publicaba la prensa anglosajona —a la que histéricamente
se habia remitido— sin problematizarlo: si New Musical Express, Melody Maker o Rolling Stone hacian
notas sobre los nuevos grupos punk y new wave, entonces eran rock, eran interesantes y no habia
mas que discutir. E1 Expreso Imaginario, por otra parte, presentdé mayor resistencia. Segiin recuerda
Claudio Kleiman, “llegb el punk, luego la new wave, que trajeron un nuevo concepto, romper con lo
que habia sido antes... era como el antihippismo[...]. Y el Expreso habia sido bastante hippie” (Benedetti
y Graziano, 2016:127).

En junio de 1978 Expreso Imaginario dedicé su tapa al punk, “un tajo violento en la musica popular”.
La extensa nota firmada por Alfredo Rosso que se publicé en el suplemento Mordisco explicitaba el
prejuicio original en sus lineas iniciales:

La primera vez que oi hablar sobre el Punk me dio asco. Asi nomas: ASCO. ¢Quiénes eran esos tipos
de pelo revuelto y ropas rotas que querian tirar abajo diez afios de prolija y esforzada evolucién con
sus tres tonos de mmmmorondanga [sic]? Esta bien, reconozco que después lei algo sobre ellos pero
aun asi jQué embromar! Me prometi a mi mismo: No voy a hacer la nota de punk... no voy a hacer la
nota de punk... no voy a hacer... (“La nota de punk”, Expreso Imaginario n°23, Junio de 1978, p. 27).

Aunque en el desarrollo de la nota haya sido menos severo —sefialando un paralelo entre la situacion
de los jovenes britanicos en las visperas del thatcherismo y la experiencia de la juventud que asistio
a los origenes del rock inglés durante los aflos 60 (quienes habian vivido “la misma sensacién de
insatisfaccion y escepticismo con respecto al futuro”), pero remarcando asimismo que esa generacién
supo lidiar con la frustracién a través de los ideales de reforma que expresaron movimientos como el
hippismo mientras los punks, por su parte, no creian en el cambio ni pretendian hacerlo—, acotaba
que el punk y la new wave no escapaban a la constante tensioén entre el desarrollo artistico y el nego-
cio. El refinamiento artistico y la voluminosidad de los shows que el rock habia alcanzado en su etapa
sinfénica provoc6 una incipiente reaccién que derivo finalmente en el punk. El punk inglés carecia
entonces de virtuosismo musical pero su lirica presentaba mayor compromiso. Sin embargo, su pecado
principal fue haber sido rdpidamente cooptado por la industria:

Los gordos [representantes del negocio] se han podido subir por fin al caballo salvaje del punk y
estan dispuestos a domarlo. Dia tras dia surgen nuevas bandas cliché: las miradas torvas, las letras
sobre la “dole” [la cola para cobrar el seguro de desempleo], la pobreza musical. Si, los gordos ya
descubrieron la férmula. (“La nota de punk”, Expreso Imaginario n°23, junio de 1978, p. 30)

No obstante Rosso consideraba a 1a new wave —por lo general, lirica y musicalmente mas sofisti-

cada que el punk— con mucha mas indulgencia como “el renacimiento del pop”. Pero fue Roberto
Petinatto —otro de los periodistas jovenes que habia iniciado su carrera en el Expreso— quien parece
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haber estado mas que nadie en esa redaccién con el oido atento y dispuesto para percibir, acompaiar
y eventualmente dirigir el viraje hacia las “nuevas olas” (Benedetti y Graziano, 2016:177).

Hacia 1980 la escena de rock local atravesaba un reverdecer. En este fenémeno fue iconica la reu-
nion de Almendra en 1979. Alberto Ohanian cumplia en ese entonces con dos ocupaciones: por una
parte, era el histérico abogado y actual representante de Luis Alberto Spinetta; por otra, se ocupaba
de las finanzas del Expreso Imaginario —la habia financiado desde sus inicios y tenia un puesto como
director/director ejecutivo de la revista—. Con motivo de la reunién de Almendra fundé su propia
agencia de representacién y organizaciéon de espectaculos, Ohanian Producciones, que funcioné en
principio en las mismas oficinas que la redaccién del Expreso. Aunque formalmente el periodismoy el
show business debian estar separados, en la practica se superpusieron. La reunién de Almendra, que
incluy6 la grabacién de dos discos y presentaciones por todo el pais, fue cubierta extensamente por
Expreso Imaginario desde el suplemento Mordisco. La superposicién de los negocios de la productora
en la definicién del contenido de la revista, amén de otras situaciones particulares relacionadas con
el rumbo que Ohaniin pretendia darle a la publicacién, incomodé a Pistocchi para quien “la nueva
forma que todo el proyecto estaba tomando tenia poco que ver con el espiritu de la revista” (Benedetti
y Graziano, 2016:134). Finalmente Pistocchi abandoné su puesto en la direccién y se alejé del Expreso.
Pipo Lernoud lo seguiria un tiempo después.

Varios periodistasy colaboradores del Expreso acompafaron a Pistocchi y Lernoud en su retirada. Zaff!
y mas tarde Pan Caliente, ambas publicaciones editadas por Pistocchi, recuperaron el espiritu del Expre-
so Imaginario original, pero tuvieron una existencia acotada. Lernoud, por su parte, lanz6 en 1983 la
revista Cantarock, con la que obtuvo un éxito considerable a partir de la publicacién de letras y acordes
de canciones populares de artistas de rock y su universo asociado (un conjunto de limites difusos que
incluia a Joan Manuel Serrat y Silvio Rodriguez, por ejemplo) que componian en castellano. En tiem-
pos anteriores a la internet este tipo de contenido resultaba precioso para los jévenes rockeros, por lo
que la revista se convirtié en un referente importante para este sector del mercado a mediados de los
anos 80. Sin embargo, Cantarock no dejaba de ser una revista de rock. Incluso las columnas de Miguel
Grinberg se centraba en este tema en su intento de construir un canon definitivo sobre la historia del
rock en nuestro pais.

Roberto Petinatto asumié la direccién de Expreso Imaginario tras la renuncia de Lernoud en 1981. Junto
a é] permaneci6 una nueva camada de periodistas como Victor Pintos y Marcelo Gasid, y la revista se
transformo mas temprano que tarde en un magazine casi exclusivamente musical. Petinatto aposto
en principio a una renovacion total que consisti6 en limpiar a la publicacién de todo sesgo contracul-
tural o que no remitiera directamente a la musica. Una parte importante de sus lectores, aquellos que
se consideraban a si mismos “de la primera hora”, se sintieron traicionados y alzaron sus voces. Sin
embargo, aunque en su etapa final el Expreso haya intentado reponer notas de tono mas contracultural
junto con las de rock, no recuperd su impronta original ni conformé completamente al conjunto de sus
lectores, cada vez mas heterogéneo. El tiltimo nlimero se publico en enero de 1983. A partir de entonces
el rock en Argentina, en términos tanto artisticos como comerciales, entr6 en una etapa en la que cobr6
renovados impulsos. Las revistas de rock se diversificaron en consecuenciay fue alli cuando los grandes
medios graficos percibieron el volumen e importancia de este mercado que se volcaron a conquistar.
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| Espacios para jovenes en los diarios nacionales

En Argentina los diarios de circulacién nacional apostaron al piiblico masivo de jévenes adoptando
formatos y contenidos de la prensa rockera y contracultural ya consolidados a inicios de la década
del ‘80. Sin embargo, las agendas editoriales de secciones y suplementos juveniles en publicaciones
como La Voz, Tiempo Argentinoy Clarin adicionaron a los temas propios de la juventud otros aspectos
caracteristicos de la prensa para adultos. El contexto de apertura democratica posterior al Conflicto
del Atlantico Sur permitia plantear una serie de temas que la sociedad se prestaba a debatir. Asimismo,
la transicién constituyd un terreno apropiado para que adolescentes y jévenes —los estudiantes en
particular— se interesaran por la politica partidaria, lo que signific6 una revivificaciéon de la militancia
juvenil luego de la clausuray persecucion que la actividad politica sufriera durante el gobierno militar.
Clarin se diferencié ademas haciendo particular hincapié en la expansion del mercado joven.

| “La Voz de los jovenes” y “Tiempo Joven”

La derrota argentina en Malvinas dio en 1982 sustento cierto al final del gobierno de facto a pesar de su
prolongada agonia que se extendi6 casi un aflo y medio mas hasta diciembre de 1983. En este contexto,
los actores que pretendian protagonizar la nueva etapa democratica comenzaron a delinear sus roles
futuros. La politica y el periodismo disfrutaron entonces de un periodo de renovado dinamismo. De este
modo surgieron nuevas publicaciones periddicas que desde la capital alcanzaban diversos puntos alo
largo y ancho del pais. Entre ellas, La Vozy Tiempo Argentino incluyeron ademas algunas paginas dedi-
cadas especificamente a un sector social definido por la edad: los j6venes. En este sentido presentaban
una innovacién. Hasta el momento, excepto por algunas experiencias locales o regionales, los diarios
de circulacién nacional no habian tenido secciones ni suplementos consistentes que interpelaran
con exclusividad al lector juvenil. PAginas como “Rockerias” en el diario Clarin se le dedicaban al rock
0 —con maés precision— a la “mtsica joven” en ese momento pero, aunque se dirigiera a los jovenes,
se trataba en rigor de una alternativa a la seccién “Espectaculos”’, donde el tema principal era un tipo
de musica en particular y no la juventud en si.

La Voz apareci6 en septiembre de 1982 como la pata periodistica de la corriente politica Intransigencia
y Movilizacién Peronista, fundada el aflo anterior y liderada entonces por el ex gobernador justicialista
de Catamarca Vicente Saadi, editor y sostén econdémico oficial del diario (Rosales, 2019: 3). La publica-
ci6én mantuvo una linea editorial de marcada oposicién hacia la dictadura, constituyéndose asi en un
diario “combativoy de denuncia” (Ulanovsky, 2005:173). En el momento de su cierre, tres afios después,
las palabras del periodista y militante peronista Andrés Zavala subrayaban que la propuesta de La Voz
desde su fundacién habia sido denunciar e informar “prioritariamente sobre la estrecha vincu-
lacién entre los ilicitos econdémicos y el genocidio practicado por la dictadura militar, como parte de
un mismo proyecto de dominacién” (Ulanovsky, 2005:173). Esta caracteristica y 1a incorporacién a su
redaccién de periodistas relacionados con la izquierda peronista le produjo numerosos roces con el
gobierno militar, que finalmente lo acusé de ser un “6rgano de adoctrinamiento y difusién formadoy
mantenido por los montoneros” (Ulanovsky, 2005:145). Aunque esta acusacién fue desmentida por el
propio Saadi, es cierto que en el diario convergieron dos proyectos politicos: por una parte, el personal
de Saadi para instalarse como figura fuerte del Partido Justicialista y del movimiento peronista, con
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la aspiracion de llegar a ser presidente del partidoy, eventualmente, de la Nacion; por el otro, el de los
montoneros, que buscaban reconvertirse como organizacioén politica con la mira puesta en la nueva
etapa democratica que se vislumbraba (“La Voz: el otro diario de los Montoneros™: Entrevista a Mariano
Mancuso, ANRed, 30 de marzo de 2016). No obstante, en esta sociedad la bajada politica de la izquier-
da peronista prevalecia en la linea editorial. Sin ser un érgano partidario propiamente dicho, La Voz
le hablaba principalmente al militante peronista o simpatizante del ala izquierda del movimiento.

“LaVoz delos J6venes” o “Juventud” era el espacio particular de los jévenes en el diario. Constituy6 una
seccién de apenas una pagina con notas sobre y para la juventud. El rock compartia alli el espacio con
notas sobre los jévenes y la militancia, la economia, el trabajo, la sociedad y su participacién en la cul-
tura. Se problematiz6 al rock desde una perspectiva eminentemente politica antes que contracultural.
Las notas mas tradicionales del periodismo de rock —como resefias, entrevistas, etc.— pertenecian
a otro &mbito y se publicaban en la seccién de “Artes y Espectaculos”. En cambio, en “La Voz de los
Jovenes” el rock aparecia como un elemento cultural propio de la juventud que tenia potencial para
motorizar cambios sociales y politicos, por lo que debia ser politizado. En esta mirada, la militancia
politica juvenil tanto como el rock en Argentina compartian un derrotero de persecucién y hostiga-
miento que en las postrimerias de la dictadura militar finalmente los hermanaban.

Considerados y promovidos como vectores principales de la coyuntura social, cultural y politica, la
juventud y el rock son presentados en la seccién de La Voz como productos histéricos con tradicion:
la juventud modelo 82 es heredera de las juventudes militantes, sobre todo peronista; y el rock, como
espacio sbnico, cultural y politico, se refracta en el movimiento del rock criollo en su primera etapa
dorada, entre los aflos 1972 y 1976. (Rosales, 2019:10)

El diario le hablaba entonces a un grupo que habia sufrido —y seguia sufriendo— la persecucién
dictatorial de forma particular, en cuyos corazones convergia “la fe, 1a msica, [...] una expectante
esperanza del dia politico que le dar4 a la Patria y a ellos otro sentido, otro valor testimonial”
(Rosales, 2019:7). En este sentido, se interpelaba a los jé6venes en tanto protagonistas de la democracia
préxima, como militantes, activos participantes de la politica nacional, con preocupaciones e ideas
concretas sobre la realidad del pais y del mundo, alejados del estereotipo pasatista de la juventud,
inmaduro y despreocupado, a merced de las corrientes de 1a moda y el consumo (Rosales, 2019:13).

En Noviembre del ‘82 (poco tiempo después de La Voz) se lanz6 el matutino Tiempo Argentino, dirigido
por Ratl Horacio Burzaco. Segin Carlos Ulanovsky, “Tiempo Argentino era muy agradable de ver, pero
algo confuso de leer por la cantidad de suplementos que traia dia a dia. Fue un producto que [...] asumio
decididamente una tendencia del periodismo mundial: el arrevistamiento de los diarios” (2005:147).
Cada seccion propuesta estaba orientada a un segmento en particular definido por la edad o el sexo:
mujeres, nifos, jévenes y mas adelante también hombres como grupo diferenciado por el género. El
diario, planteado como una empresa editorial de caracter apartidario (aunque luego tuviera diversos
roces con el gobierno radical, no apoyaba de manera abierta a ninguna corriente politica en particular),
tenia una sofisticacién estilistica —tal vez un poco mayor a Clarin pero menor que La Nacién— que
apuntaba prioritariamente a un ptablico familiar de clase media urbana.
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Dos veces por semana en el inicio de la segunda seccién aparecia Tiempo Joven, cuatro paginas dedi-
cadas alajuventud en las que el rock constituia el contenido principal. El resto de los temas pasaban
por la ecologia, las motos, experiencias en el underground, moda, entrevistas a artistas y notas sobre
actividades variadas, principalmente en el &mbito de la cultura y el especticulo. La educacién por otra
parte, que también podia interesar al ptiblico juvenil, tenia su espacio propio titulado Tiempo de Saber
a continuaciéon de Tiempo Joven. De este modo Tiempo Argentino puso en igualdad a la juventud con
el resto de los grupos de edad del piblico lector. El formato de estas paginas conservo lineamientos
graficos comunes al resto del diario, mientras que el tono de la redaccién y cierta recurrencia teméatica
(con columnas tales como “Maestra Vida”, principalmente ecolégica) se inspiraban moderadamente en
el estiloy la agenda del primer Expreso Imaginario. En este aspecto, Tiempo Joven también cuestionaba
la imagen de una juventud frivola, despreocupada o poco comprometida, mostrando en cambio a los
jovenes como actores de relevancia en la escena social y cultural argentina. Compartia con La Voz
la concepcion del joven en tanto sujeto en el cual se aunaban el rock y las esperanzas puestas en la
préxima etapa democratica. Sin embargo, el rol politico que le proponia era mas acotado: la militancia
politica no seria el ideal sino el adecuado cumplimiento de los deberes civicos como la participacién
en comicios electorales. La pertinencia politica de la juventud era acotada mientras se subrayaba su
ciudadania, su derecho y obligacién de participar en el proceso democratico como votante informado.
Su compromiso seria entonces con la democracia en tanto idea, principalmente. En cambio, se enfa-
tizaba la faceta de la juventud como consumidores. Desde esta esfera se abordaba al rock como espec-
tAculo. No habia aqui un cuestionamiento del rock desde la politica. En este sentido, 1a politicidad de
la escena rockera estaba dada por su caracter civico y por ser parte representativa del conjunto social
argentino. El periodismo de rock en Tiempo Joven tomaba y reproducia las formas ya tradicionales de
la prensa rockera argentina.

Los contenidos [...] y la organizacion del suplemento expresan una preocupacion por hablar de los
jovenes como consumidores, sobre todo de cultura. Hay un intento por definir a la juventud a
partir de sus practicas en el mercado de bienes materiales y simbdlicos. Los estilos, las modas, las
costumbres son temas de interés para los jovenes en este Tiempo. (Rosales, 2019: 8)

La seccién de la juventud en La Voz goz6 de una vida limitada que se terminé al aflo siguiente. Sin
embargo, las notas sobre rock se dispersaron por el diario, manteniendo la perspectiva y la linea edi-
torial que las habian caracterizado desde sus inicios. Tiempo Joven, en cambio, pervivié durante toda la
existencia de Tiempo Argentino hasta septiembre de 1986. Las paginas para los jé6venes en ambos diarios
mantuvieron cierta comunién aunque en rigor le hablaran a ptiblicos diferentes. De cara a un nuevo
periodo democratico, el joven era planteado como un actor politico importante. En La Voz se instaba al
lector a la participacion politica activa, preferentemente desde la militancia en el peronismo. Tiempo
Joven, por su parte, también acercaba al joven a la politica, pero desde una posicién ciudadana, eminen-
temente imparcial y asimismo més pasiva. Se proponian ademaés otros temas que sugerian practicas
de consumo, cobrando relevancia la juventud como mercado consumidor de productos especificos.
Ahora bien, estos jovenes —el militante y el ciudadano/consumidor— estaban atravesados por un
interés comn: el rock. Los diarios sancionaban de este modo el lugar del rock como miisica popular
de la juventud (una nocién que la politica buscé explotar tanto en dictadura como en democracia).
Pero aunque el rock fuera la referencia, no era el tema principal. Las nuevas secciones en los diarios
le hablaban a la juventud sobre la juventud.
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| Comentarios de la directora

El capitulo esté super bien. Aqui van consideraciones formales y de las otras, para que este capitulo
vaya sirviendo de “testigo”.

Escritura: la introduccién general lleva siempre alguna idea de cuéles son los hallazgos, ademas de
la presentacion del objetivo del capitulo y su vinculo con la tesis y su argumento general. Asimismo,
cada apartado tendria que empezar con una muy breve introduccién (un parrafo) en el que también
vayas guiando la lectura con temas/problemas y evidencias que vas a usar. Lo m4s importante: cada
apartado termina con un parrafo de cierre, donde recapitulas argumento, hallazgos, y armas el puente
con el posterior.

Sin ser 100% obsesivo: cada parrafo empieza con una oracion que “resume” el temay el problema. En
muchos te fui marcando que, entonces, la primera oraciéon de un parrafo muy raras veces es ‘empirica”
0 acotada a una persona o hecho, sino mas bien argumentativa.

Por Gltimo: mira bien dos cuestiones con el citado. La primera: me parece que las citas al pie funcio-
nan mejor en una tesis de historia, porque es mas claro al pie el manejo de las fuentes primarias. La
segunda: no abusar de las citas bibliograficas “directas”. Mantener solo las estrictamente necesarias.

Todo esto, de caracter formal, es cuestién de ir integrandolo de a poco. Pasando a los contenidos,
algunas precisiones:

el capitulo necesita, a mi criterio, un anclaje mas claro en términas histéricos y argumentativos, que
loliguen mejor al resto de la tesis. En tal caso, me parece que habria tres dimensiones importantes.
En primer lugar, poder dar cuenta con mucha claridad de las caracteristicas de ese “periodismo de
rock” desde el principio: la idea del “fan profesional” y la tarea de asumir, desde la practica, una
serie de definiciones sobre qué es el rock, cudles sus caracteristicas locales, etc.: el periodismo como
“mediacién”. Aqui me parece que tenés que mostrar esas circulaciones con ejemplos y desde el
vamos: circulaciones entre distintos puntos del “circuito roquera” con el periodismo de rock. Y, ojo,
también marca desde el vamos la circulacion de gente entre distintos medios también. En segundo
lugar, lairradiacién del rock desde el “reducto” en revistas especializadas—que de todas maneras se
transforman—hacia el deshorde en otros segmentos de la prensa, como los diarios. Esa irradiacion
es en el area de espectaculos y también en los suplementos para jovenes. Aqui, recién, la mirada
a Clarin. En tercer lugar, clarificar con esto Gltimo que se trata de un ejemplo bien singular, pero
que también te permite mirar parte de las transformaciones de la historia de los medios en ese
contexto de la década de 1980.

Una vez “domesticado’ el argumento, también es importante que podamos ir depurando los ejemplos
ylos detalles en funcion de jerarquizarlos mejor y evitar, en la medida de lo posible, el elemento “crénica’”.

Sigo creyendo que falta una mirada que avance mas en la década de 1980 en lo que hace a las revistas de

rock. Y me parece importante, sobre todo, si pensamos que nuevamente el periodismo de rock asumi6
—creo— la tarea de integrar/purgar quién y como pertenecia a un movimiento. Creo que es importante
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una mirada a las columnas de Gloria, permanentes, y a Canta Rock. Ahi vas a ir encontrando, también,
cuales son los debates por la integracién de qué es rock y qué no.
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