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Resumen

Murder in the Cathedral (1935) de T.S. Eliot (1888-1965) es una obra que representa el asesi-
nato de Santo Tomas Becket, arzobispo de Cantorbery, en 1170. Fue pensada para ser repre-
sentada en el mismo sitio donde sucedieron los hechos: la catedral. The Firstborn (1945), es-
crita por el dramaturgo inglés Christopher Fry, representa la historia de Moisés y la salida de
los hebreos de Egipto. Segun Patrick Pavis (2007), el espacio dramatico es un espacio fijado
por el espectador o lector para establecer el marco ficcional de los hechos. El espacio escé-
nico es el espacio concretamente perceptible para el espectador, que se organiza en relacion
con el espacio teatral (el del lugar, el edificio, la sala). El espacio dramatico (simbolizado) y el
espacio escénico (percibido) se mezclan constantemente en nuestra percepcion. La obra de
Eliot fue pensada para representarse en el espacio dramatico al que se refieren los personajes
a través de referencias deicticas. Se representa asi una reactualizacion ritual de los hechos,
del modo en que lo hace el rito de la Eucaristia. En la trama, se pone en juego una disputa
por el poder entre el monarca y el arzobispo como representante del poder de la Iglesia y, por
consiguiente, entre las leyes transitorias y las trascendentales. En la obra de Fry, los espacios
dramaticos (el palacio del Faraén y la tienda de Miriam, hermana de Moisés) representan las
leyes en contienda: la ley transitoria y politeista que sustenta al poder egipcio contra la ley de
un Dios unico que exige la libertad del pueblo esclavizado. Ambos autores ponen en escena
relatos miticos y religiosos con sus respectivos conflictos politicos y sociales, para ser leidos
y representados en un contexto contemporaneo y secularizado.
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Alla lejos y hace tiempeo...

La escritura de Murder in the Cathedral, de T.S. Eliot (1888-1965), asume el conflictivo desa-
tio de amalgamar tradicién y novedad. Su intento de indagar el uso de la tradicién a partir de
formas nuevas revelara el modo en que esa obra modifica la forma de concebir esa tradicion.
Desde un punto de vista tematico-formal, Eliot encara la tradicién religiosa en Inglaterra
representando, en el festival de Catorbery de 1935, la muerte de Santo Thomas Becket (1118-
1170). Becket fue un obispo considerado martir por la cristiandad. Naci6 en 1118 y fue or-
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denado archidiacono de Teobaldo, arzobispo de Cantorbery. Cuando éste muere en 1161, el
rey Enrique I, que tenia la potestad de elegir sucesores merced a una decisién papal, escoge
a Tomas Becket, que finalmente se convertiria en un defensor de los derechos de la Iglesia.
En 1162, comenzd su sacerdocio que consagrd, entre otras cosas, a luchar contra las leyes de
1164, que reestablecen ciertos derechos abusivos del rey. Esa disidencia politica y religiosa lo
lleva a exiliarse en Francia durante seis afios. Sin embargo, tiempo después, Becket regresa a
Cantorbery gracias a los consejos de paz del Papa Alejandro III. Fue muy bien recibido por
los fieles pero la contienda politica continué. Desautoriz6 a los obispos que habian pactado
con el rey para el restablecimiento de las leyes que beneficiaban el poder politico sobre el
religioso. Se dice que el rey envié cuatro hombres a matar a Tomas Becket, quien fue apufia-
lado en la puerta de la catedral de Cantorbery el 29 de diciembre de 1170. Tres afios después
fue inscripto como Santo por el Papa Alejandro III. T.S. Eliot, poeta norteamericano nacio-
nalizado inglés en 1927, recibi6 el encargo de escribir una obra que conmemorara la vida del
martir catdlico para ser representada en el mismo lugar donde acontecieron los hechos: la
entrada de la catedral. Por eso, la obra recupera una visiéon de orden mitico-religiosa reela-
borando estructuras del teatro clasico y medieval. La tematica es la oposicion entre un poder
divino y uno terrenal o mundano; un escenario de cambio permanente y un trasfondo de
inmutabilidad. La primera parte tiene como personajes al Coro de Mujeres de Cantorbery
(que encarnaria, al igual que en la tradicion del teatro griego, la voz de la comunidad), los
Tres Sacerdotes de la Catedral, Un Mensajero, el Arzobispo Tomas Becket, Cuatro Tenta-
dores y los Criados'. La escena se produce en el Palacio Arzobispal el 2 de Diciembre de
1170. En el Intermedio, el Arzobispo predica en la Catedral el dia de Navidad de 1170 y en
esta prédica defiende la idea de que el martirio depende de la voluntad de Dios, porque el
verdadero martir es aquel que funciona como su instrumento. No dependeria nunca de la
voluntad humana, relativa al plano terrenal y mutable. En la segunda parte, intervienen los
Tres Sacerdotes, los Cuatro Caballeros, el Arzobispo Tomas Becket, el Coro de Mujeres de
Cantorbery y los Criados. Hay dos escenas: la primera transcurre en el Palacio Arzobispal y
la segunda en la Catedral el dia del asesinato. En esta obra se retoma la tradicion del teatro
en verso (en este caso, verso libre) pero algunas partes como el sermon sobre el martirio, es-
tan en prosa, por cuestiones de verosimilitud del género discursivo. En los dialogos y cantos
del coro, el verso permitia recuperar el anacronismo sin necesidad de reponer la lengua del
siglo XII, ajena al ptiblico por completo.

Christopher Fry (1907-2005) fue un continuador en cuanto a la renovacion del teatro en
verso inaugurado por Eliot. En una linea similar en cuanto a la recuperacion del sentido re-
ligioso del teatro, escribe The Firstborn (1945) basandose en el relato de Exodo. La historia de
éxodo relata la salida de los hebreos de Egipto. Es un mito fundacional de la nacién hebrea
y en él se basa la ley mosaica, puesto que se le atribuye a Moisés la escritura del Pentateuco.
Al inicio de la historia, los hebreos son un pueblo esclavizado por un Faraén egipcio de
nombre indeterminado que exige la ejecucion de los bebés varones hebreos. La madre de
Moisés, Iojebed, esconde a su hijo hasta que ya no tiene modo y decide dejarlo en las aguas
de lo que se presupone el Rio Nilo, al interior de una canasta. Moisés es rescatado por la hija
del Faradn que lo cria y acepta que una nodriza hebrea lo alimente: Iojebed. Cuando adulto,
Moisés se reveld contra un guardia egipcio que maltrataba a un esclavo hebreo y tras una
fuerte pelea, terminé con su vida. Exiliado en la tierra de Madian, se convierte en pastor. En
ese lugar, protegi6 a un grupo de mujeres del ataque de unos pastores, convirtiéndose asi

1. Mayusculas en el original.
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en el hijo adoptivo y yerno de Jetro, padre de las damas y de la que seria esposa de Moisés:
Séfora. Hasta que en el Monte Horeb, Dios se le presentd a través de una zarza ardiente, reve-
lando su mision: liberar a los hebreos de la esclavitud en Egipto. Moisés se encomienda a este
objetivo y emprende, junto con su hermano Aarén, una serie de encuentros con el Faraén
para persuadirlo de que libere a su pueblo. Ante las reiteradas negativas, comenzara la suce-
sion de las célebres diez plagas que finalizan con la muerte de los primogénitos. La salida de
Egipto representard, en la tradicion judeocristiana, un relato simboélico sobre la lucha por la
libertad, los riesgos que esta implica y la necesidad de organizacién nacional a través de una
ley que, segun el relato biblico, es la ley de Dios transmitida a través de la escritura a través
de una figura lider como Moisés.

La génesis de la obra de Fry (que sale a la luz en 1946) y el desarrollo de su escritura tienen
lugar entre los aftos 1938 y 1945, albores y fines de la Segunda Guerra Mundial. The First-
born es una obra en tres actos. Los personajes son Seti el segundo (Faradn de Egitpo), su
hija Anath, su hermana Teusret, su hijo Ramses, Moisés, sus hermanos de sangre, Aar6n y
Miriam, Shendi, el hijo de esta tltima, un ministro, un guardia, un sirviente y dos capataces.
El espacio dramitico alterna entre el Palacio del Faraén y la tienda de Miriam. El lugar del
poder politico del Imperio y el seno de la familia hebrea que engendra al lider libertador.

El presente trabajo se propone indagar, tomando el clasico drama de T.S. Eliot como in-
fluencia, la relacion entre espacio escénico y el espacio dramatico en la obra de Christopher
Fry y su trasfondo mitico-religioso en tension en torno al relato de las luchas de poder. El
objetivo es relevar, en ambas obras, los principales y atemporales interrogantes acerca de la
condicion humana emergentes en una coyuntura bélica y secular.

Here let us stand by the Cathedral...

Es pertinente establecer las distinciones fundamentales entre la nocion de espacio dramati-
co y la de espacio escénico. El primero, en términos de Patrick Pavis (2007:170), es un espa-
cio fijado por el espectador o el lector para establecer el marco de la evolucién de la acciéon
y de los personajes. Pertenece al texto dramatico y es visualizable si el espectador construye
imaginariamente el espacio dramatico espacializando, a través de las acotaciones escénicas o
espaciotemporales y de los didlogos, el esquema actancial del universo dramatico. Este rasgo
hace que el espacio dramatico esté en perpetuo movimiento, merced a los cambios en las re-
laciones actanciales. Pero este espacio también es el espacio de la ficcién, cuya construccion
depende tanto de las indicaciones suministradas por el autor como de la imaginacion del
lector o espectador (en este ultimo caso, también a través de la puesta en escena). El espacio
escénico es el espacio concretamente perceptible para el espectador. El teatro siempre tiene
lugar en un espacio delimitado por la separacion entre la mirada del publico y el objeto mi-
rado (el escenario). Se organiza en relacion con el espacio teatral (el del lugar, el edificio, la
sala). El espacio escénico esta determinado por el tipo de escenogratia y por la visualizacion
que de ella se ha hecho el director de escena en su lectura del espacio dramatico. Dice Pavis:
“(...) el espacio dramatico (simbolizado) y el espacio escénico (percibido) se mezclan cons-
tantemente en nuestra percepcion, ayudandose mutuamente a constituirse (...)” (2007:170).
El funcionamiento del espacio escénico, merced a la propiedad significante del signo, oscila
entre el espacio significante concretamente perceptible, y el espacio significado exterior, al
cual debe referirse de un modo abstracto para entrar en la ficcidn, es decir, el espacio dra-
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matico. Pavis aftade: “Figurar el escenario es emplear una figura retdrica para trasladar de
un elemento —el espacio concreto- a otro el espacio imaginado” (172). Dado que el drama
de T.S. Eliot ha sido escrito para ser representado en la Catedral de Cantorbery, es decir, en
el mismo lugar donde ocurrieron los hechos, se fundirian en la propuesta original del texto,
el espacio escénico y el dramatico. Pero en rigor, no son el mismo espacio, pues estan atra-
vesados por el paso del tiempo. Christopher Fry toma, para su obra, un espacio dramatico
que se ubica en tiempos biblicos y distantes espacialmente. Fry nos remonta a la naturaleza
mitica del relato de Exodo. Y sin embargo, hay un intento de datar histéricamente los he-
chos. Al comienzo del Acto I, las acotaciones escénicas dicen: “A morning in the summer of
1200 B.C” (1946:X1).

La propuesta de indagar la relacién entre espacio escénico y el espacio dramatico en cada
obra —a saber, la presencia o la distancia del espacio de la ficcidn- requiere de la descripcion
de las acotaciones escénicas previas a cada escena. En la primera parte de Murder in the
Cathedral, se dice: “The scene is the Arshbishop’s hall, on December 2nd” (1965:21). El in-
terludio tiene lugar en la catedral, la mafiana de Navidad de 1170. La tercera parte transcurre
en el mismo sitio, el 29 de Diciembre de 1170.

Peter Brook, en El espacio vacio (2000:50) sefala la pérdida del rito y del ceremonial en
el teatro, asi como también la contradictoria necesidad de conservarlos. Todas las formas
del teatro sagrado —sostiene Brook- han quedado destruidas por los valores burgueses. Los
intentos por encontrarlas han llevado al rechazo del concepto mismo de un teatro sagrado.
Sostiene: “Lo llamo teatro sagrado por abreviar, pero podria llamarse teatro de lo invisible-
hecho-visible: el concepto de que el escenario es un lugar donde puede aparecer lo invisible
ha hecho presa en nuestros pensamientos” (51). Si bien Brook refiere los diversos intentos
por recuperar el trasfondo ritual —caracter primigenio del teatro, profundamente ligado a
sus origenes— y también las experimentaciones de ejercicios propuestos por Antonin Ar-
taud (61), las obras de Eliot y Fry recuperan el rito desde otro lugar: el rescate de relatos de
tradicion judeocristiana. En el caso de Murder in the Cathedral, Eliot intenta recuperar la
obra dramatica como mito a través del ritual: rescata la presencia del escenario original de
los hechos y el publico. Ambos elementos son también los que intervienen en la ceremonia
de la misa de comunion, en donde los fieles acompanan la reproduccion de la escena de la
ultima cena a través del rito de la Eucaristia. Esto trae la representacion al interior del sitio
sacro. En la obra de Eliot, se consustancian del mismo modo la reproduccién de los hechos
-su reactualizacion ritual- junto con los fieles que a la vez son publico. Pero, por si fuera
poco, el espacio escénico reactualiza el dramatico. Por lo menos en la primera puesta en
escena para la cual fue escrita la obra. No es entonces casual que la pieza comience con un
deictico: “Here let us stand by the Cathedral, here let us wait” (Primera parte, v.1). Patrice
Pavis sostiene que la deixis —~término que designa la accion de indicar- desempena un papel
fundamental en el teatro. Todo lo que ocurre en el escenario esté ligado al lugar de su osten-
tacion (119-121). Cada locutor organiza, a partir de si mismo, su espacio y su tiempo. En el
teatro, las formas de la deixis no se limitan a los pronombres, los adverbios o bien al lenguaje
mimico. La presencia del actor, su gestualidad y el escenario en su totalidad son deicticos.
Especialmente éste ultimo, dado que sdlo existe como espacio vivido en presente y sometido
al acto de percepcion del publico. Dice Pavis: “Lo que en él ocurre (se “performa”) no existe
mas que por la simple accién de la enunciacion (...) El escenario desempena el papel de un
locutor que se dirige a un publico y determina su sentido segun las leyes de un intercambio
verbal” (120). Pero la deixis, agrega, también es la instancia que pone en relacion los diversos
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elementos del escenario. El teatro puede prescindir de cualquier figuracion escénica gracias
a la presencia del actor y su enunciacién. Por eso, Eliot no posterga el sefialamiento del es-
pacio dramatico.

En The Firstborn, obra en la que Fry construye un espacio dramatico y distante en tiempo
y lugar, la accion alterna entre dos escenarios: el palacio del faradn, y la tienda de Mirian,
hermana de Moisés. El primer acto comienza con una escena que transcurre en el palacio
del Faradn. Anath, su hermana, relata a su sobrina la historia de Moisés, desde que lo hall6
en las aguas del Nilo hasta su exilio en Madian tras matar a un egipcio, pasando por los afios
en que peled en guerras al servicio del Faradn. De este modo, reponen la parte de la historia
necesaria para comprender el regreso de Moisés de las tierras de Madidn, donde estaba exi-
liado. En Murder in the Cathedral, los sacerdotes también aluden al exilio de Becket antes de
su inminente regreso. Existe una fuerte alusion al exilio de ambos personajes. El destierro es
la parte del espacio dramatico que no halla representacion escénica mas que a través del par-
lamento de algun personaje, es decir que su referencia existe a través de la deixis. La primera
escena de The Firstborn transcurre en la terraza del palacio de Seti, el Faradn, espacio dra-
matico cuya funcion es también deictica, dado que permite a Anath, sefialar la distancia que
la separa de Moisés (lejano a la jurisdiccion egipcia) y de aquellos tiempos en los que él ain
estaba cerca: “(...) You don’t remember / How I held you on this Terrece, to see him come
home from war” (Acto I, escena I). El espacio dramatico de cada obra acompania, sirve y
destaca la confrontacién o el desarrollo de los conflictos porque a través en cada espacio dra-
matico estard en juego la hegemonia de alguna forma de poder politico. El exilio de Moisés
no tiene escenificacion y eso es por demas elocuente en relacion a la condicion del exiliado.
En Murder in the Cathedral se mantiene, por un lado, un sistema estatico y de inmutabilidad,
y por el otro, una perspectiva de cambio. Dice uno de los Sacerdotes: “For good or ill, let the
wheel turn / The wheel has been still, these seven years, and no good. / For ill or good , let
the wheel turn” (primera parte, v.137-140). Pero luego dice Becket: “That the pattern may
subsist, for the pattern is the action / And the suffering, that the wheel may turn and still /
Be forever still” (primera parte, v.215-217). Detras de estas imagenes esta la tension entre la
circularidad del tiempo pagano y la linealidad del tiempo cristiano (nacimiento, vida, muer-
te y resurreccion). Este es otro modo de amalgamar teatro medieval y clasico: a través de las
cosmovisiones que dieron origen a cada forma estética. El coro y sus exposiciones, en tanto
caracteristicas clasicas, crean el ritmo de accion que suple la accion dramatica propiamente
dicha. En este aspecto se evidencia la profunda vinculacion que existe entre una cosmovi-
sion religiosa, politica y el universo dramatico. Eliot, en su ensayo “The idea of a Christian
society” (1939), considera cual debe ser, segiin su perspectiva, la relacion entre el Estado
y la Iglesia. ;Hay algtiin sentido en que pueda hablarse de Estado Cristiano? Dice Eliot: “I
conceive then of the Christian State as of the Christian Society under the aspect of legilsa-
tion, public administration, legal tradition, and form” (26). Sin embargo, también afirma:

To identify any particular form of government with Christianity is a dangerous error: for
it confounds the permanent with the transitory, the absolute with the contingent. Forms
of government, and of social organization, are in constant progress of change, and their
operation may be different from the theory which they are supposed to exemplify. A
theory of the State may be, implicitly or explicitly, anti-Christian: it may arrogate rights
which only the Church is entitled to claim, or pretend to decide moral questions on which

only the Church is qualified to pronounce. (57)
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En el articulo “La tradicion y el talento individual’, sostiene:

Este sentido histdrico, que es tanto un sentido de lo eterno como de lo temporal y de lo
eterno y de lo temporal juntos, es lo que hace tradicional a un escritor. Y es al mismo
tiempo lo que hace que el escritor sea mds agudamente conciente de su lugar en el tiempo,

de su propia contemporaneidad. (13)

Esta dialéctica entre tradicion y novedad tiene su contraparte estética en sus obras, a través
de las imagenes que hablan de un nuevo tiempo y de un tiempo estatico. Pero también desde
el aspecto formal a través de las dos vertientes de esta busqueda: tragedia griega clasica y tea-
tro medieval. Si bien la ligazén de lo medieval con lo clasico no es una invencién moderna
atribuible por primera vez a Eliot —ya el Renacimiento habia amalgamado ambas estéticas y
cosmovisiones— Eliot incorpora lo medieval y lo clasico en un mismo drama escrito en 1935.
Jaime Rest, en su libro El teatro inglés (1968), explica que los géneros dramaticos medievales
son tres: los misterios, los milagros y las moralidades. La obra de Eliot, por sus caracteris-
ticas, contiene aspectos de milagros (que contienen la providencial evocacién de los santos
en los sucesos humanos) y de moralidad (dado que instruye al observador al camino que
conduce a la salvacion eterna). El coro de mujeres de Canterbury, presente en las tres partes
de la obra, alude mas a la tragedia clasica. No obstante, donde mas se evidencia la relaciéon
dialéctica entre tradicion y novedad es en la confluencia del espacio dramatico y el espacio
escénico: el espectador de la obra de Eliot debid salvar de algiin modo esa distancia tempo-
ral para poder ser parte del aspecto ritual —incluso magico- que se produce cuando ambos
espacios se conforman de modo tal que permitan sintetizar el pasado y el presente.

Martin Stevens, en su articulo “Medieval drama: Genres, misconceptions and approaches”
(1990) distingue entre el teatro latino (litirgico) y las obras vernaculas. La obra de Eliot
toma caracteristicas del primero por su escritura en verso y por tener un espacio dramatico
y un espacio escénico situado en el lugar de la liturgia: la catedral. Stevens dice a proposito
de los misterios ingleses: “Estas obras abarcan la historia de la Salvacién desde la Creacién
hasta el dia del juicio y podrian ser construcciones, en un sentido mas amplio, de vidas de
Cristo. En este sentido, las obras del Antiguo Testamento pueden ser consideradas como
prefiguraciones (...)” (36-46). El autor alude a las representaciones tipologicas, en las que
los personajes del Antiguo Testamento eran caracterizados de tal modo que se parezcan a
Cristo. Si bien las caracteristicas formales del texto de Fry no retoman los pardmetros me-
dievales o clasicos con la fuerza con la que lo hace Eliot, es menester considerar la figura de
Moisés y el tipo de liderazgo que representa, con el fin de observar si hay alguna suerte de
procedimiento tipoldgico en su configuracién. Procedimiento que ofreceria un sincretismo
ya no con figuras biblicas del Nuevo Testamento sino con figuras histéricas como Santo To-
mas Becket. En este sentido, la configuracion de los lideres y la concepcién de la politica, la
cosmovision religiosa y los parametros estéticos que cada obra contiene no estan en absoluto
disociados. En The Firstborn, los dos espacios entre los que oscila la accion representan dos
formas de liderazgo diferentes: el monarca y el caudillo que ha renunciado a la dinastia. El
rey, que ha devenido tal por voluntad de los dioses?, y el héroe que ha escuchado la voz de
Dios y, tras su exilio, regresa para liberar a su pueblo. El que conserva la ley establecida, y
el que la subvierte para instaurar una ley nueva.

2. Laraigambre del poder que representa Seti, el faradn, no esta en fundada en las relaciones de poder del
antiguo Egitpo sino que se acercan mas a la idea de monarquia absolutista.
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En la obra de Eliot se manifiesta la conciencia de que toda accién llevada adelante por el su-
jeto estd disefiada por la divinidad. La rueda que gira en el plano politico traera consecuen-
cias en el plano terrenal. Los personajes de los tentadores son la encarnacién de los poderes
terrenales. Pero el mismo Becket justifica ante los sacerdotes su regreso dando cuenta de la
necesidad del propio sacrificio como resultado de la voluntad divina: “End will be simple,
sudden, God-given. / Meanwhile the substance of our first act / Will be shadows, and the
strife with shadows. / Heavier the interval than the consummation.” (parte I, v.250-3) . Del
mismo modo, veremos como en las contiendas verbales entre Moisés y Seti se exponen dos
concepciones religiosas y politicas distintas y cdmo, los dos espacios en los que se desarrolla
la accién acentuan estos conflictos.

Patrick Dudgeon (1995) indica la actualidad de los temas tratados por Fry. Sostiene que en
The Firstborn, aparece el eterno conflicto entre la autoridad y la conciencia, o bien, en otros
términos, entre Estado e individuo. Dice Dudgeon:

Moisés, capitan de Egipto, de repente, en el rostro aplastado de un trabajador israelita
muerto por los capataces egipcios, ve la tragedia de su raza y se apresta a escuchar la voz
de Dios o de su conciencia que lo incita a salvarla. Vemos cémo, poco a poco, va con-
virtiéndose en instrumento del poder que representa, hasta el grado de verse obligado a
sacrificar a quienes quiere —el joven Ramses, por ejemplo, discipulo suyo- a fin de lograr

su propdsito. Su misidn exige el sacrificio de quien mds quiere.

Contra él esta Seti, Faradn de Egipto, personificacién del Estado todopoderoso, del gober-

nante deshumanizado por las preocupaciones obsesionantes de su dinastia. (17)

En este sentido, la tematica encarada por T.S. Eliot, halla un eco en obras ulteriores de
Christopher Fry, quien, segin Dudgeon, muestra una clara influencia del primero.

El retorno de Moisés a Egipto es motivo de una suerte de contienda verbal en la que €l justi-
fica su regreso exponiendo el tipo de liderazgo que debe tener:

SETI. Why are you here?

MOSES. To be close to this

That up to that has only made me uneasy,

As though a threat of evil whispered beyond

Control under the wind. I could be Pharaoh in Midian, but in Egypt
I knew I should be Moses. (Acto I, escena I, p.13)

(...)

A man has more to be than a Pharaoh.

He must dare to outgrow the security

Of partial blindness. 'm not speaking now

to your crown; I'm speaking to your merciless mischief. (Acto I, escena I, p.13)

El faraén le ofrece a Moisés el restablecimiento en Egipto. En este didlogo que Aarén y
Moisés mantienen con el Faradn, se evidencia parte de lo que Dudgeon sostiene en su intro-
duccidn, a saber, que valiéndose del artificio del teatro antiguo, ambos autores han podido
expresar las dudas, esperanzas y los temores de una visién de de pueblo como actor que sufre
las consecuencias de las acciones de sus representantes. Al tomar historias pertenecientes a
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épocas tan distantes, ambos pueden trabajar problemas de caracter inmediato. El conflicto
entre los hombres traducido en la palabra guerra tiene una existencia casi atemporal. Rara

vez es anacronica o extemporanea:

MOSES. Egypt and Israel both in me together!
How would that be managed? I should wolf
Myself to keep myself nourished. I could play
With wars, oh God, very pleasantly. You know
I prosper in a cloud of dust —youre wise

to offer me that. And Egypt would still be,

In spite of my fathers, a sufficient cause.

(Acto I, escena II)

Cabe preguntarse si los personajes, instrumentos de la voluntad divina, en términos de
Dudgeon, son acaso libres y responsables de sus acciones. El mismo Moisés especula incré-
dulo al respecto:

MOSES. We are not ready to hope

Or to despair; not ready to doubt or to believe.
We're equipped to do no more than confront ourselves.
(...)

I need to know how good

Can be strong enough to break out of the possessing
Arms of evil. Where shall I look for triumph?
Somewhere, not beyond our scope, is a power
Participating but unharnessed, waiting

To be led towards us. Good

Has a singular strength

Not known to evil; and I, an ambitious heart
Needing interpretation.

(...)

(Actol , escena II)

Segun el libro de Exodo, Dios endurece el corazén del Faraén ante cada una de las plagas.
Su negativa, ses un juego de la voluntad divina? Este es el eterno dilema entre una vision
providencialista de las acciones de los hombres y el libre albedrio.

Ya hacia el final del acto I, Moisés enfrenta al faradn denunciando sus propios crimenes con-
tra los esclavos hebreos. “Your capitain kill him on the metal of your gates, as with / A score
of others (...)” (Acto I, escena III). Luego agrega Moisés: “If you move your foot only a little
forward / your toe will be against your power (...)” (Acto I, escena III). En esta contienda, a
diferencia de la que se desarrolla entre los cuatro asesinos de Becket y éste ultimo en torno
a la cuestion politico-religiosa, aqui, el faraén y Moisés no comparten un credo. Cada uno
representa una cosmovision diferente en términos teoldgicos’, pero también en términos

3. Segun el relato biblico, los hebreos atin no tienen, en esta instancia del relato biblico, leyes ni preceptos. Este
es un mito de fundacién nacional que simboliza la independencia de la nacion hebrea y, por lo tanto, marca un
antes y un después en los origenes mitoldgicos del pueblo judio. El recibimiento de las leyes es algo que vendra

posteriormente a la salida de Egipto.
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politicos: encarnan dos formas diferentes de liderazgo. Si Eliot pone en escena un conflicto
entre leyes mundanas y leyes divinas en contienda por la hegemonia politica, ademas de la
subsiguiente tension entre autonomia de poderes, Fry retoma lo que ha sido, ya en el relato
biblico, un conflicto de leyes pertenecientes a cosmovisiones de caracter politeista y mono-
teista. Dice Seti:

SETTI. Nature is lavish

and in return of being understood,

Not hoarded, gives us civilization.

Would you have the earth never see purple
Because the murex dies? Blame, dear Moses,
The gods for their creative plan which is
Not to count the cost but enormously

To bring about.

A este respecto responde Moisés con las siguientes palabras: “And so they bring about / The
enormity of Egypt. Is that the full / ambition of your gods? Egypt is only / One golden eruption
of time, one flying spark / Attempting the ultimate fire” Luego agrega: “(...) my people should
become themselves, / by reason of their own god who speaks within them. / What I ask is that
I may lead them peacefully / Into the wilderness for a space, to find / their god and so beco-
me living men at last” (Acto I, escena III). Posteriormente, Seti describe a Moisés como un
hombre sin leyes. Ante esta afirmacion, Moisés expone una réplica que explicita, una vez mas,
el conflicto de leyes que se desarrolla en la obra: “What are the laws, / Other than those laws,
stupendous and balancing, / which made the hurl of smitting, infamous fires / wheel in per-
fection, perpetually, in great unaltering constelattion; / What are the laws? Tell me, you taker
of lives!” (Acto I, escena III). El primer acto se cierra con la primacia del poder divino y tnico
sobre otra clase de poderes de orden sagrado cuyo trasfondo no seria real en relacion al poder
de un unico Dios. Moisés, ante el sonido de un trueno, sostiene: “What league have we, the
human, with the greater / than human? Am I given the power / To do what I am? / What says
the infinite eavesdropper?” (Acto I, escena III). En este sentido, Moisés también seria el repre-
sentante “mundano” de un poder divino, sin disociacién entre la palabra de Dios y la de Moi-
sés. O bien es eso lo que Moisés debe indagar: el poder que se le ha encomendado. El término
eavesdropper designa, creativamente, la omnisciencia de Dios: el que escucha a escondidas. El
Faraén puede acusar a Moisés de ser un hombre sin leyes a condicién de concebirlas como
meramente mundanas y sin fundamento divino. Moisés no deja de indagar la posibilidad del
libre albedrio o la existencia de una escritura eterna de una voluntad superior:

(...)

Our strategy is written on strange eternal paper.

We may decide to advance this way or that way

But we are lifted forward by a wind

And when it drops we see no more of the world.

Shall we live in mistery and yet

Conduct ourselves as though everything were known?
(...)

(Acto II, escena I).
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Anath, al reprocharle al faraén las plagas que debieron sufrir los egipcios*, dice: “(...) The
land is nacked to the bone / Down to the barest nackedness which until now / Hope kept co-
vered up. Now climb and sit / On the throne of this reality, and be / A king” (Acto II, escena
IT). Ella denuncia los sufrimientos a los que se vieron sometidos los egipcios a causa de la
negativa del Faradn de liberar a los hebreos. A través de este reproche, Fry pone en boca de
este personaje, aquello que para Dodgeon es uno de los temas centrales tanto de la obra de
Fry como la de Eliot: la influencia de las decisiones del hombre sobre la tierra. Del mismo
modo, el hijo de Seti le reprocha: “It’s you who invite the future but it's I / Who have to en-
tertain it, remember that” (Acto II, escena II).

Los espacios en los que la accidon se desarrolla no son en absoluto independientes. La tienda
de Miriam sintetiza el modo de vida de los hebreos bajo el poder de Egipto. Pero el palacio
se vuelve cada vez mas dependiente del tipo de poder que la tienda representa: el poder del
Dios de los hebreos, que ya no esta escondiendo su omnipresencia, sino que avanza sobre
el espacio dramatico que representa al liderazgo egipcio. Dice Moisés: “(...) It is the god of
Hebrews, springing out / of unknown ambush (...)” (Acto II, escena II). La representacion
de las tinieblas también da cuenta de esta cuestion. Dice Ramsés: “Look at the sky! A sea
of cloud, blind-black, / Is pouring on to the beaches of the sun” (Acto II, escena II). Luego
Moisés responde: “Seti may see better without the light of day. / The hand of God has gone
across his eyes / and close all life upon itself” (Acto II, escena II). La muerte de los primogé-
nitos es la tltima parte del proceso mediante en cual, un espacio dramatico y su cosmovision
religiosa irrumpe en otro espacio y dominio simbolico, devastandolo.

El sacrificio

Tanto la obra de Christopher Fry como la de T.S. Eliot contienen un personaje que se entrega
en sacrificio, conciente de la necesidad de su propia muerte para la consumacion del ritual o
del desenlace dramdtico. En el texto de Fry el sacrificio de los primogénitos, especialmente
de uno en particular, es de vital importancia. Una de las innovaciones de este dramaturgo
es la inclusion del primogénito del faraén como un personaje central en los vinculos de
Moisés. Esto permite al publico o lector comprender y padecer la pérdida del primogénito
de una manera mas vivida y tragica. Pero esta figura no muere por voluntad propia, al igual
que tampoco lo hace Becket. El martir no puede morir por propia voluntad porque eso
constituiria un acto de soberbia: estaria tratando de ganar la gloria tanto en el cielo como
en la tierra. En el texto de T.S. Eliot, los sacerdotes y los cuatro tentadores reflexionan sobre
este tema. En la tercera parte se resuelve la situacién dramatica. En este momento, el aspecto
sagrado pasa a un primer plano. El martirio es yuxtaposicion de dolor y felicidad. Esta purga
-0 anagndrisis de tragedia clasica- tiene como consecuencia una expiacion de la culpa tragi-
ca que libera al santo de las acusaciones de soberbia que habrian surgido posteriormente. E1
final de la obra refuerza ain mas la visién mitico-religiosa: tanto en el protagonista como el
coro se produce una transformacion. Si al comienzo se nos presenta a Becket como un factor
politico dentro de lo terrenal, luego aparecerd como un santo: se acentdian asi, en un espacio

4. Aqui también se trata de una manifestacion de la ingerencia divina que Fry debe representar en un contexto
secularizado de la historia de Occidente. Fry resuelve este desafio poniendo en boca de Anath la narracion de
las plagas. La tinica plaga que cuyo acaecer se narra en boca de otros personajes es la sangre que cubre las aguas
del Nilo. No obstante, Fry tampoco se propone representarlo en escena, sino incorporarlo como narraciéon o
descripcion en boca de los personajes. La tiniebla y la muerte de los primogénitos si se representan en escena y
no es fortuito: se trata del sacrificio de Moisés, que pierde alli a Ramsés.
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dramatico y escénico ligado a lo religioso, las prerrogativas del poder de la Iglesia por sobre
las del Estado. Ambos héroes retornan de un exilio. En ambas obras se produce un sacrificio.
Pero a diferencia del desenlace (veridico) de Becket, no es Moisés quien sera sacrificado. Los
acontecimientos de Cantorbery devendrén en peregrinaciones. Los de Egipto, en Exodo.
Ahora bien, ;quién es el primogénito? ;el primero en nacer, que da titulo al texto de Fry?
Moisés no fue el mayor de sus hermanos pero quizas haya algo de sentido metaférico en el
titulo, que podria aludir no sélo al primogénito de Seti, Ramsés, sacrificado por la décima
plaga, sino también al primero en renacer de la esclavitud: Moisés. E incluso podria referirse
a toda la primera generacion de hebreos que naceran en libertad.

Exodo: Innovaciones

Moisés, al igual que Becket, son personajes que deben retornar de un exilio. El primero habi-
ta en las tierras de Madian (Midian). Cuando Anath relata a su sobrina Teusret acerca de los
gloriosos tiempos anteriores al exilio de Moisés, Fry introduce una innovacion: la labor gue-
rrrera de Moisés en los ejércitos egipcios no esta referida en el libro Exodo. El llamamiento
de Moisés es una variacién digna de mencion. En Exodo, es Dios quien convoca a Moisés
para que retorne a Egipto y libere a su pueblos. En el caso de The Firstborn, es el Faraon
quien desea su regreso y con ese hecho se inician los acontecimientos centrales.

Dios, en el relato biblico, se manifiesta a través de la zarza ardiente y a través de las pruebas
que ofrece a Moisés para que repita ante los hebreos y obtenga asi la aceptacion de su pueblo
(Exodo 4:1-17). Otro medio a través del cual se manifiesta Dios es la palabra de Moisés,
quien teme que su tartamudez le impida hablar:

“No conozco yo a tu hermano Aarén, levita, y que él habla bien? (...) Ta hablaras a él, y
pondras en su boca las palabras, y yo estaré con tu boca y con la suya y os ensefiaré lo que
hayais de hacer. Y él hablard por ti al pueblo; él te serd a ti en lugar de boca, y td seras para
él en lugar de Dios”” (Exodo, 4:14-5).

El espacio dramatico que crea Fry de ningiin modo es realista, pero su representacion
mantiene una impronta verosimil, dado que no aparece la presencia ni el discurso de Dios, a
pesar de que Moisés lo llame the eavesdropper. Cualquier representacion del relato de Exodo
debe enfrentarse con el desafio de escenificar imdgenes que transgreden los preceptos que el
pueblo hebreo recibe al salir de Egipto, segtin el relato biblico: la prohibicién de rendir culto
a la imagen. El reto seria el de hallar un modo de puesta en escena de las manifestaciones
de Dios. He aqui la reelaboracion de Fry: los acontecimientos sobrenaturales son percibidos
como tales incluso para los propios hebreos, quienes no esperan la intervencion de Dios en
las acciones humanas y se ven sorprendidos por ello. El mundo moderno y secular de inicios
del siglo XX encuentra, en el teatro y en otros resquicios artisticos, los intentos de indagar
en lo sagrado, mitoldgico o religioso. De eso se trata la busqueda del teatro sagrado referida
por Brook. T.S. Eliot y Christopher Fry tampoco fueron ajenos a la creciente retraccién
del fundamento divino de la autoridad y el poder mundanos y la pérdida de la fe religiosa
tras los inicios devastadores del siglo XX. Dado que la obra de Eliot es anterior a lo que en
Europa se conoci6é como la Solucién Final, y teniendo en cuenta que Fry escribe durante

5. “Ven, por tanto, ahora, y te enviaré a Faradn, para que saques de Egipto a mi pueblo, los hijos de Israel”
Exodo 3:10.
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ese tiempo, seria aventurado afirmar que ambos autores hayan tenido presente estos hechos
a la hora de escribir sus obras. Sin embargo, se trata de cuestiones mas o menos actuales y
presentes en la doxa de ese tiempo.

End will be simple, sudden, God-given...

sAcaso el recurso al anacronismo tematico e incluso formal puede legitimar, cualquier acu-
sacion de evasion de la realidad bélica? En este sentido, son pertinentes las palabras de Peter
Brook a propdsito del teatro romantico durante la guerra, pleno de color y de sonido: “En
esa época se le llamaba teatro de evasion, palabra que sélo parcialmente era adecuada. Era
evasion y también recordatorio: un gorrion en la celda de una carcel” (52).

Si T.S. Eliot defiende la independencia de poderes, es decir, la separacion de la Iglesia y del
Estado, arrogando para la Iglesia atribuciones que €l considera propias de esta institucion,
Fry va a exponer en su obra una cuestion mucho mas contemporanea y que anticipa algunos
de los procesos sociales anteriores y posteriores a la escritura de su texto: el fundamento re-
ligioso de la autodeterminacion de los pueblos. Su independencia en virtud de un orden mas
estable que cualquier ordenamiento politico volatil. Esta posicion se explica por la extrac-
cién religiosa de ambos escritores. Recordemos las palabras que Moisés dirige a Seti acerca
de Egipto: “Egypt is only / One Golden eruption of time, one flying spark / Attempting the
ultimate fire”. Estas palabras se acercan a las de Eliot: “To identify any particular form of
government with Christianity is a dangerous error: for it confounds the permanent with the
transitory, the absolute with the contingent” Aunque la separacion de la Iglesia y el Estado,
en los albores del siglo XXI, encuentre su razén en una necesidad de laicismo politico mu-
cho mas actual, hay otras cuestiones sociales que se ponen de manifiesto. Las obras de Eliot
y Fry reflexionan sobre el espacio dramatico en términos amplios como modo de intervenir
en la realidad del siglo XX y pensar también, por afiadidura, en torno al espacio de cada
hombre en el mundo. Ademas, ambas obras pueden ser pensadas como propuestas que per-
mitan superar la dialéctica entre el pasado y el presente y que actualicen los interrogantes
sobre la condicién humana que las guerras mundiales hicieron emerger: la libertad indivi-
dual y nacional, el colonialismo y la esclavitud, el exilio, la contienda entre ley politica y ley
religiosa, las responsabilidades individuales en el ejercicio de la politica, la descolonizacién
por medios pacificos y su contraparte: el ejercicio de la violencia.
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