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Resumen

Campo nuestro (1946) es el libro de Oliverio Girondo menos valorado por la critica.
Ello se debe, en cierta medida, a que suele considerarselo erroneamente una excepcion
en la trayectoria poética del autor pero, sobre todo, a que ha sido cancelada su
dimension grafica, soslayando la integracion entre lo verbal y lo visual.

El presente trabajo propone revisar la relacion de Girondo con las artes plasticas,
contextualizar Campo nuestro y volver a leerlo en su singular puesta en pagina original.
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Abstract

Campo nuestro (1946) is the most underrated book of Oliverio Girondo. To some
extent, this is because it was often regarded wrongly as an exception in his poetry, but,
above all, beacuse has been canceled its graphic dimension, sidestepping the integration
between the verbal and the visual.

This paper attempts to look over the relationship of Girondo with visual arts,
contextualize Campo nuestro and re-read it in its original layout.
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“Girondo hace literatura con ojos de pintor”.
Leopoldo Marechal (1938: 51)

1. Girondo y las artes visuales

A lo largo de su vida, Oliverio Girondo articulo estrechamente la literatura con las artes
plasticas. Siguiendo a Jorge Schwartz (1999b: 497), podemos relevar “cuatro formas de
expresion visual” en el escritor: Girondo como critico de arte, como artista, como poeta
visual y como editor. No sera ocioso repasar algunos episodios relevantes en la historia
de esa relacion.

1.1. Girondo critico

Las primeras publicaciones de Girondo hasta ahora conocidas son resefias sobre
exposiciones de arte y notas de divulgacion estética aparecidas en revistas ilustradas.

A partir del estallido de la vanguardia en la década de 1920, Girondo ejerce la critica
con vocacién programatica y polémica, a través de aforismos, manifiestos y articulos
sobre pintura y arquitectura publicados en el periddico Martin Fierro.

En 1936, redacta el prélogo al catdlogo de la exposicion Pintura moderna. Coleccion
Rafael A. Crespo, que se lleva a cabo en el Museo Nacional de Bellas Artes. Constituye
la intervencion critica mas extensa y sistematica del autor.

En tanto, Girondo desarrolla una actividad complementaria como arquedlogo aficionado
y coleccionista en vastos periplos por el mundo; quedan como testimonio numerosos
dibujos y libretas de apuntes. El viajero anota sus impresiones en la misma dinamica del
desplazamiento. Sus cuadernos no son un borrador balbuceante sino una herramienta de
trabajo central en su método poético. Un manuscrito recientemente recuperado, Ideas,
apuntes, anécdotas, impresiones. 1921-a- (Girondo, 2014: 141-159), constituye un
excepcional testimonio del proceso de composicion en simultineo de poesia, dibujo y
critica.

1.2. Girondo artista

Los dos primeros libros de Girondo, Veinte poemas para ser leidos en el tranvia (1922)
y Calcomanias (1925), son de hecho cuadernos de viaje y llevan ilustraciones del
propio autor.

El primero se inscribe en la tradicion del libro de artista o libro-objeto de vanguardia
que combina lo literario, lo pictorico y lo tipografico, y cuyo ejemplo mas audaz es La
prose du Transsibérien de Blaise Cendrars y Sonia Delaunay (1913). La recepcion
critica muestra que el libro resulta desconcertante en el horizonte de expectativas del
campo literario de la década de 1920, no s6lo por sus caracteristicas, sino también
porque poco o nada se sabia hasta entonces de su autor y podia ignorarse si en este
debutante predominaba el artista o el escritor.

Algunas lecturas resaltan la doble dimension verbal y visual. En Espafa, Margarita
Nelken pregunta:
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(Es mas pintor Girondo, o es mas literato? Ni él mismo debe saberlo; hay capitulos aqui —
poemas en verso o en prosa— e ilustraciones que deben de haber nacido a un tiempo, que una
vision unisona debe de haber sugerido. Y es imposible separarlos (1923: 3).

En Francia, Jules Supervielle destaca los actos simultaneos del mirar y el leer:

Durante una segunda lectura, no podemos evitar mirar los poemas de arriba abajo, y leer las
ilustraciones de izquierda a derecha. El oido de Girondo es tan fino como sus ojos (1924: 328).

Las ilustraciones de los Veinte poemas no funcionan como un simple acompafiante
decorativo. Poesia y dibujo son mas que complementarios; proponen una nueva
experiencia de lectura. Por ello se ha hablado de estrofas visuales (Schwartz, 1993:
145).

Durante estos afios, ademas, Girondo dibuja y pinta en privado. No es sorprendente,
pues, que haya experimentado con los aspectos graficos de la poesia.

1.3. Girondo poeta visual

En términos generales puede decirse que la poesia visual “depende en alto grado de la
apariencia fisica del texto, que es no solo su soporte sino su misma razéon de ser”
(Pineda, 2004: s.p.). Santiago Perednik sefiala que aparece como “sintoma de la
conciencia del hecho de que escribir es también imprimir un dibujo sobre el papel”:

La tradicional disposicion rectangular del encolumnado intenta conferir al dibujo del texto un
caracter de neutralidad; entonces, por contraste, cualquier alteracion del dibujo establecido por la
norma se vuelve significativo (1982: VI).

Debido a que la poesia visual presenta muchas variedades, algunos autores han
intentado establecer tipologias, en las que se distingue entre poemas “figurativos” y “no
figurativos”. Los figurativos son justamente los que representan “figuras”, sea de alguno
de los objetos a los que alude el poema, sea de formas geométricas abstractas. En los no
figurativos “se toma como punto de partida el elemento primario de la escritura, la letra,
y se le asigna un valor meramente plastico” (Perednik, 1982: VII).

Philadelpho Menezes realiza un exhaustivo “abordaje tipologico” de los “modos de
articulacion entre signos visuales y verbales”; relevante para el presente trabajo es la
primera modalidad: “poemas em que a visualidade ¢ o proprio aspecto grafico do signo
verbal (frase, palavra ou letra)” (1988: 9); incluye, entre otras subvariedades, las dos
siguientes, que en cierto punto retoman las ideas de lo no figurativo y lo figurativo:

a) el texto en que “as palavras espalham-se pelo espaco da pagina, ou de uma maneira
solta, onde o branco assume significados variados” (1988: 11). Esta modalidad se
remonta a Un coup de dés de Stephane Mallarmé, donde la unidad poética no es el verso
o la linea sino la pagina;'

1 «Lintérét de Mallarmé pour la mise en page ’améne a élaborer une esthétique singuliere fondée sur
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b) el texto que en la busqueda de “uma aderéncia da forma verbal ao tema”, “dispde as
palavras na pagina de modo a representar figurativamente o objeto descrito pelo texto”
(1988: 11). Se ha convenido en llamar caligrama a esta tltima forma, de larga tradicion,
por la influencia de la obra de Apollinaire.

Numerosos son los ejemplos de la primera variedad en Girondo, desde el comienzo
hasta el final de su trayectoria poética. Las correcciones manuscritas sobre sus propios
libros, efectuadas con vistas a eventuales reediciones, testimonian la importancia que
otorgaba al disefio visual y, en especial, a los espacios en blanco, aquello que Octavio
Paz llamaba sinestésicamente musica para los ojos en su clasico ensayo “Los signos en
rotacion”. Paz observa, acerca de la configuracion grafica de Un coup de dés, que el
cambio de la disposicion espacial implica un cambio de la percepcion temporal: “El
poema cesa de ser una sucesion lineal y escapa asi a la tirania tipografica” (1967: 271).
Sigue esta idea Maria Victoria Utrera Torremocha, quien sostiene que en estos casos la
tipografia es una “figura ritmica visual”; el poema se vuelve ideograma y el espacio,
escritura: “Todo es signo: las palabras y los blancos, buscando un significado ausente,
de ahi la definicion del poema como ideograma’ (2004: 255).

En la segunda variedad de poesia visual se incluye el texto que abre Espantapdjaros
(1932). La reflexion tedrica sobre estas formas destaca la simultaneidad del acto
inseparable del mirar/leer mencionado por Supervielle. Al respecto, Michel Foucault
asevera que el caligrama ‘“hace decir al texto lo que representa el dibujo” y afiade que
esta forma “pretende borrar lidicamente las mas viejas oposiciones de nuestra
civilizacion alfabética: mostrar y nombrar; figurar y decir; reproducir y articular; imitar
y significar; mirar y leer” (1993: 33, 34).

Tanto la “musica para los 0jos” de inspiracion mallarmiana, como el caligrama del
espantapajaros, en el que los sonidos se repiten ritmicamente, nos recuerdan ademas que
lo fonico es una tercera dimension de la materialidad del poema, imposible de soslayar.

1.4. Girondo editor

Consignemos la dedicacion con que Girondo trabaja artisticamente todas sus ediciones,
de la primera a la ultima, que aparecen “a su cuidado”. En ocasiones cumple la triple
funcion de editor, escritor y artista. El autor figura como el responsable de lo que en
francés se llama mise en page, la “puesta en pagina” del libro, un concepto que evoca al
de la mise en scene, la “puesta en escena” del director de teatro y cine.

A Girondo, desde luego, se debe también la puesta en pagina del libro aqui estudiado,
Campo nuestro.

2. Campo nuestro en la trayectoria poética de Girondo

I’importance du blanc et sur une disposition nouvelle du texte sur la page” (Bohac 2010: 12).
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2.1. Rupturas y continuidades

Aldo Pellegrini fue uno de los primeros en juzgar que Campo nuestro constituia una
anomalia: “al margen de los dos periodos que configuran la evolucion de la poesia de
Girondo, éste publica un largo poema, Campo nuestro, que parece como un descanso”
(1964: 28).

A ello se suma que la década de 1940 es la menos estudiada de la produccion del poeta,
debido en gran medida a la seleccion, la organizacion cronoldégica y la impostacion
grafica de las dos ediciones postumas de sus obras completas (1968, 1999).

Durante los afios transcurridos entre Persuasion de los dias (1942) y En la masmédula
(1954, 1956, 1963), Girondo solo publicé en volumen Campo nuestro (1946). Sin
embargo, también escribié numerosos poemas que dio a conocer en periodicos, aunque
no en libro, de los cuales s6lo unos pocos fueron recogidos en las Obras completas de
1968 en la seccidn Poemas no reunidos en volumen, sin fechar.

Asi, la seleccion presentada por la primera edicion de las Obras completas, y repetida
por la segunda, cristaliza la imagen de un Girondo que de 1942 a 1954 no produce mas
que Campo nuestro, es decir, “como si toda la tension de Persuasion de los dias se
aflojara en un ultimo instante de paz antes de recrudecer en En la masmédula”, segin
afirma Enrique Molina (1968: 34).

Las lecturas posteriores en general han perpetuado esta imagen y condenado el libro
como “un verdadero hiato en la produccion girondiana” (Schwartz, 1996: 218). Pero la
progresiva aparicion de poemas dispersos de la época, que son mas numerosos de lo que
se creia, y la datacion de los “poemas no recogidos en volumen” (Greco, 2004;
Schwartz, 2007) han ido llenando el “hiato” hasta configurar un sistema coherente, que
se extiende durante toda la década.

Es un momento de copiosa actividad poética de Girondo. De ninglin otro periodo se
conservan tantos textos desconocidos; hasta la fecha hemos hallado dieciséis: trece
dispersos y tres inéditos. Los dispersos se vinculan con la zona de Persuasion de los
dias en la que se encuentran “Atardecer”, “Desercion” y “Dietética”, entre otros, y a la
vez presentan continuidades tematicas, estilisticas, graficas y ritmicas con Campo
nuestro.

El texto de este ultimo volumen, por lo demds, fue sometido a un intenso trabajo de
escritura y reescritura, lo que lo convierte en un proyecto no eventual, sino a largo
plazo, del que el libro no fue la ultima etapa. No nos proponemos realizar aqui un
estudio de critica genética; pero no es inoportuno revisar de modo sucinto las diferentes
versiones de Campo nuestro. La hipotesis es que el proceso de escritura consistio en la
progresiva desrealizacion y deshistorizacion del campo.

2.2, Historia del texto

2.2.1. 1921

La mas lejana ascendencia de Campo nuestro que hemos descubierto hasta ahora es de
comienzos de la década de 1920, es decir, anterior a los Veinte poemas. Se trata de una
anotacion aislada que no llega a configurar una primera version, pero resulta de interés
porque revela los procedimientos de trabajo del poeta, su estética del apunte.

Es una metéafora volcada y posteriormente tachada en la libreta manuscrita de 1921:
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Campos abanicados por las colas de las vacas (Girondo, 2014: 147)

que es retomada en un dactiloscrito inédito:

Campo nuestro [...]
con millones de colas que lo abanican [422].2

y encuentra una nueva formulacion en dos endecasilabos del libro de 1946:

Una inmensa llanura de silencio
que abanican con calma tus haciendas [210].

2.2.2. Ca. 1930-1940

El dactiloscrito, reproducido por Schwartz (1999a: 422-431), consta de 25 paginas sin
numerar y no lleva fecha ni titulo. Est4 dividido en diez secciones o poemas numerados
I a X. Ya el primer verso (“Campo nuestro”) autoriza a considerar que el texto es una
antigua redaccion de Campo nuestro; el analisis comparativo revela que acabd por
convertirse en una suerte de cantera de las versiones ulteriores.

Aunque no hay datos sobre la fecha de composicion, es posible suponer que fue escrito
antes de la década de 1940, por la ausencia de métrica regular sistematica, ciertos
procedimientos metaforicos de animaciéon de lo inanimado (“la brisa suspira la
satisfaccion de haber llegado™) y ciertas formulas (“jpero eso si!”) frecuentes en los
primeros libros de Girondo. La existencia de un dactiloscrito implica, por los habitos del
poeta, un pre-texto en estado avanzado de elaboracion, en contraste con el material ain
informe de los cuadernos de apuntes. Un puiiado de correcciones manuscritas muestra
que el texto, después de haber sido pasado en limpio, siguié siendo sometido a revision.

El segundo verso declara que el campo es “sin historia”; en rigor, esta anclado aun al
espacio y tiempo de la infancia y juventud de Girondo, a finales del siglo XIX y
comienzos del siglo XX, como se advierte por el uso del imperfecto (“las gallinas se
apeaban”) y de la segunda persona dirigida al yo poético, en un desdoblamiento
nostalgico: “;Recuerdas los amaneceres de la estancia?”

Conviene registrar un pormenor hasta hoy desconocido: Juan Girondo, el padre de
Oliverio, figura en los documentos oficiales como ingeniero agrimensor, paradigma del
hombre activo moderno segun Silvestri (2011: 98), que ha analizado la importancia de
la profesion en la apropiacion del territorio y en el establecimiento de la pampa como
invencion cultural. Es decir, sin intencion de incurrir en juegos de palabras, en la
descendencia de padre a hijo hay un desplazamiento de profesion, de la topografia a la
tipografia.

Para esta version, Girondo prepara una serie de acuarelas, hasta ahora en su mayoria
inéditas. El cielo y el horizonte, en correspondencia con lo enunciado en el texto, son

2 El nimero entre corchetes tras las citas de Girondo remite a la edicion de 1999 de la Obra completa.

letras.filo.uba.ar Exlibris #5 (2016)
Revista del Departamento de Letras Investigacion / Greco 380



Llanura gréafica. Poesia visual en Campo Nuestro de Oliverio Girondo | Martin Greco [pp. 375-393] ISSN 2314-3894

motivos centrales en las vistas que intentan representar la inmensidad vacia de la
llanura, sin accidentes geograficos ni edificios monumentales, desde un punto de vista
elevado no accesible a la mirada de quien lo atraviesa al ras de la tierra.

Girondo bosqueja vifietas y letras, y realiza el plan de la puesta en pagina. Concibe la
primera versidon como una unidad de imagenes y textos. El disefio preliminar
proporciona la certeza de que los dibujos estaban destinados a esta version del texto,
porque integra versos del dactiloscrito.

En los bocetos, aparecen el casco de la estancia, el molino, los alambrados, junto a
figuras de paisanos, ‘“chinitas” y caballos, con una dimension referencial que sera
progresivamente eliminada.

La representacion grafica situa historicamente el campo en el “modelo de explotacion
latifundista de las tierras conquistadas” por la campafia del desierto, segiin observan
Laura Malosetti y Marta Penhos (1991: 202) en su estudio sobre la iconografia de la
pampa en el siglo XIX, cuando “la pampa adquiere fisonomia propia e independiente
[...]: es el paisaje después de eliminadas las fronteras internas, ya no es el espacio de la
otredad. Hay una apropiacion del paisaje”. El campo ya no es de otro, sino nuestro.

Por eso resulta inevitable preguntarse a quién corresponde ese nosotros del campo
nuestro. A los Girondo, propietarios de grandes extensiones de tierra en la provincia de
Buenos Aires? ;A la clase oligarquica terrateniente a la que pertenecia la familia? ;A
los argentinos o sudamericanos en general, en tanto habitantes de uno de aquellos
territorios que han trabajado “la construccion de una identidad nacional en funcion de lo
unico que poseian: no una tradicion, sino un paisaje” (Aliata; Silvestri 1994: 120)? Las
siguientes versiones del texto, al eliminar casi por completo la historicidad del campo y
las menciones a la estancia, hardn aun mas ambigua la referencia al sentido de
propiedad, hasta alcanzar dimensiones inmateriales, exacerbando el vinculo entre
Campo Nuestro y Padre Nuestro.

Por motivos que aun se ignoran, esta version de Campo nuestro permanecio inédita.

2.2.3. 1937

Interlunio (1937) es la Gnica narracion en prosa publicada autonomamente por Girondo.
No forma parte de la serie poética de Campo nuestro, pero varios elementos lo vinculan
con ella segiin ha sido ya sefalado (véase, por ejemplo, De Nobile 1972: §3).

Un indicio de la relacion entre Interlunio y el dactiloscrito apoya la hipotesis de que este
fue escrito en la década del 30: una de sus imdgenes, “y parados sobre una pata, / los
arboles enmudecen / y se quedan dormidos” [428], es sin duda una version previa de
otra analoga incluida en Interlunio: “Parados sobre una pata, los arboles se sacudian el
suefio y los gorriones” [123].

2.2.4. 1945

El 7 de octubre de 1945, aparece en La Nacion “Versos al campo”. No tiene
ilustraciones. Los 187 versos se presentan en 56 grupos sin mas separaciones graficas
que el doble espacio.

Girondo emplea aqui una métrica regular, como en Persuasion de los dias y los poemas
dispersos del periodo. No hay versos libres, sino heptasilabos y endecasilabos plenos o

letras.filo.uba.ar Exlibris #5 (2016)
Revista del Departamento de Letras Investigacion / Greco 381



Llanura gréafica. Poesia visual en Campo Nuestro de Oliverio Girondo | Martin Greco [pp. 375-393] ISSN 2314-3894

divididos graficamente, junto a unos pocos pentasilabos, es decir, se trata de una
versificacion que remite a la silva impar modernista, reformulada en tiempos de la
vanguardia (cf. Greco, 2003). Es frecuente la rima asonante, y ocasional, la consonante;
también abundan los versos sueltos.

El texto presenta notables diferencias con el dactiloscrito. Como queda dicho, se asiste a
una suerte de canibalizacion de su antecedente. Las reescrituras son frecuentes. Los
versos amétricos regularizan su versificacion. En ciertos casos se produce una
simplificacion y depuracion. Seis versos del dactiloscrito:

Noche grande
y tan llena de estrellas
que nos sentimos chiquitos.

Noche serena y pura
—ihasta damos vergiienza!—
en la que todo es plenitud y es canto [430].

se convierten en un unico endecasilabo:
Son tan grandes tus noches, que avergiienzan [213].

Si el proyecto de la Argentina liberal es “urbanizar el campo” (Silvestri, 2011: 108), el
proyecto de Girondo, antes poeta moderno y urbano, es ahora desurbanizarlo.

A diferencia del dactiloscrito, en la nueva redaccién el campo ya no es aludido en
tercera persona, sino que aparece como una segunda persona en insistentes vocativos, al
modo de una plegaria. Con el término “transtelurismo” David Viias califica la “vuelta
purificadora” a la pampa, de una clase formada en Europa y que se siente arrinconada
por los cambios sociales de la primera mitad del siglo xx. Viias observa en el tono de
plegaria de Campo nuestro ‘“desrealizacion, purificacion, ademan espiritualista y
modulaciones religiosas” (1982: 67).

2.2.5. 1946

Tras un afio de trabajos de reescritura, en noviembre de 1946 Girondo publica en
volumen una versidon con cambios de los “Versos al campo”, titulada ahora si Campo
nuestro. No es posible dar cuenta aqui de todos esos cambios, que involucran el proceso
de escritura en su conjunto.

Desde el comienzo se advierte la serie que establecen las distintas redacciones, aun
cuando su continuidad no es lineal: hay elementos que aparecen por primera vez en el
libro; hay algunos que no estdn en La Nacion y llegan al libro desde el dactiloscrito; y
hay otros que pueden rastrearse en las tres versiones. Las operaciones practicadas en el
proceso son: a) transformacion, b) desplazamiento, c) supresion y d) anadido.

a) Los versos de La Nacion conservados en el libro presentan escasos cambios; uno de
los mas significativos es la inclusion del término pampa, presente en el dactiloscrito
pero no en “Versos al campo”.

Aumenta la intensidad del tono de la plegaria. Por ejemplo, un heptasilabo de La
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Nacion:

Déjanos comulgar con tu llanura...
Danos, campo, tu luna.

pasa a ser en el volumen un endecasilabo de mayor impronta religiosa:

Déjanos comulgar con tu llanura...
Danos, campo eucaristico, tu luna [214].

Recupera aqui, otra vez, una imagen suelta, bosquejada en la libreta de 1921:
“BEucaristica luna meridiana” (2014: 144).

b) En el libro de 1946 se asiste a una notable reestructuracion del orden de los versos
aparecidos en La Nacion: mas de doce grupos cambian de posicion. El hecho, como
veremos, obliga a leer Campo nuestro de otro modo, reconsiderando la disposicion
grafica del texto y cuestionando su caracter organico. El principio de estructuracion es
un recorrido temporal al que contribuye la reorganizacion de los grupos de versos: si en
el dactiloscrito se narraban tres jornadas, tres crepusculos y tres noches, en Campo
nuestro libro transcurre una jornada unica, sin estaciones, que sugiere la perennidad de
un tiempo incesantemente ciclico.

¢) Apenas dos grupos de versos de La Nacion son eliminados de la version en volumen.
Los dos tratan sobre la inefabilidad del sonido de los animales rurales.

El primero, alude a los pajaros:

Sin descifrar el tema que tus pajaros
anotan en pentagramas de alambre,
nadie, campo, jamas podra cantarte.

Estos versos son reemplazados por dos pareados, donde la musica alcanza mayor
abstraccion:

Ritmo, calma, silencio, lejania...
hasta volverte, campo, melodia [208].

Los otros versos eliminados:

Ya campo, no comprendo, casi nada,
de lo que dicen tus ranas...

son sustituidos en la misma colocacion textual por estos, que estan entre los de mayores
connotaciones religiosas:

A veces soledad, otras silencio,
pero ante todo, campo: padre-nuestro [212].

d) Los versos agregados son numerosos: tras adiciones, exclusiones y transformaciones,
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se pasa de los 187 versos de La Nacion a 254; de 56 grupos de versos a 79.

Una caracteristica de Campo nuestro, segin Enrique Molina, es la “melancolica
atmosfera nostalgica” (1968: 34). Muchos de los afiadidos se refieren justamente a esa
dimension atemporal de la nostalgia, “remota prehistoria” [210]. No es de extrafiar que
recupere material del dactiloscrito no incluido en La Nacion. Asi, estos versos del libro:

Hasta la oscura voz de tus pantanos
da fervor a tu sacro canto llano.

iQué buenos confesores son tus sapos! [213]
son derivacion directa de los del dactiloscrito:

Oir el “canto llano” de los sapos
arrodillados ante la noche [427].

Asimismo se incorporan materiales procedentes de los poemas dispersos, en especial
del titulado “Friso”, aparecido en la revista Saber Vivir en mayo de 1943, lo que
corrobora la hipdtesis de que Campo nuestro no es un momento aislado sino el
resultado de un largo proceso de escritura.

2.2.6. 1950

Cuatro afios después del libro, el 10 de diciembre de 1950, Girondo da a conocer en el
mismo diario La Nacion unos nuevos “Versos al campo” (Girondo, 1950: 1), diferentes
de los publicados en 1945.

El texto permanecié disperso muchos afios; no fue incluido en la edicién de las obras
completas de Girondo de 1968 e, inexplicablemente, tampoco en las de 1999, pese a que
habia sido rescatado por la revista Xul en 1984 y por el Homenaje a Girondo de
Schwartz (1987).

Estos versos dialogan con sus precedentes: “No es mar”, “Es nada. Es pura nada”; es
mera negatividad y ausencia. El proceso de desrealizacion llega entonces a su extremo,
y la Glltima presencia humana de la serie acaba por disiparse completamente.

El texto presenta elementos que no pueden ser soslayados. Uno es la introduccion de un
recurso propio de la poética sucesiva de En la masmédula:

la luna
pinta un arcangelcaballo

Como se ve, asoma alli un arcdangelcaballo, en union a la vez sonora y visual. Ya antes
Girondo habia empleado sustantivos en funcion de adjetivos, pero este acoplamiento es
cronoldogicamente la primera “palabra-valija” en su poesia. Apenas cuatro meses
después, el 1 de abril de 1951, aparece en La Nacion el poema “Instancias a un poeta —
Encallado en las costas del Pacifico—", donde el procedimiento es empleado de manera
intensiva: averritmo, cieloinfierno, senoslotos, sueniosculebras, fusionando hasta tres
elementos, fofopulpoduende, y aun otro arcangel: dogoarcdngel.
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El arcangelcaballo es la bisagra entre el ultimo de los poemas al campo y el primero de
los poemas masmedulares.

Otro elemento es la peculiar articulacion de la abstraccion del texto con una
versificacion vinculada a la poesia gauchesca y que constituye una absoluta novedad
métrica para el poeta, no repetida antes ni después: el uso del octosilabo, metro en el
que estan compuestos 39 de los 70 versos.

Girondo dedica aqui mayor cuidado a la presentacion visual que en los “Versos al
campo” de 1945. El texto diseminado en la pagina al modo de Mallarmé disefia un
desierto de silencios, tematizado en los versos, atravesado por los blancos y apoyado en
el ritmo sonoro de la desarticulada versificacion, es decir, la “musica para los 0jos” en
su triple dimension semantica, visual y sonora.

Podemos preguntarnos si el poeta planeaba unir los nuevos versos con los antiguos. Un
argumento a favor es que el texto de 1950 recupera el antiguo titulo de “Versos al
campo”, que habia sido descartado para la edicion de 1946 por “absurdo”, segun consta
en un documento inédito, la dedicatoria a Bernardo Canal Feijoo, donde Girondo
agradece el consejo de cambiarlo:

A Bernardo Canal Feijoo —esta version “corregida y aumentada” de “Versos al campo”, absurdo

titulo que ¢él se apresur6 a sefialarme con la lucidez y la cordialidad que le son propias— con toda
la estimacion y la vieja e invariable amistad de

Oliverio Girondo

Dic. 2. 1946.

A propésito digamos que en el auge de poemas dedicados al campo y a la pampa en la
poesia argentina entre las décadas del 30 y del 50, no es la primera vez que se emplea
el titulo Campo nuestro. Hemos encontrado dos antecedentes cercanos en el tiempo: el
de Fernandez Moreno en 1937 y el de Julio Denis, es decir, Julio Cortazar, en 1938.

3. La poesia visual de Campo nuestro

Uno de los motivos por los cuales no se lee correctamente el Campo nuestro de 1946 es
que las ediciones siguientes soslayan su configuracion grafica. Véase la presentacion de
las obras completas, tanto la edicion de 1968, como la mas reciente de 1999
supuestamente critica (Figura 1), y compéresela con la edicion de 1946 (Figuras 2 y
3).

En esta ultima los versos se distribuyen en agrupaciones polimétricas de diversa
extension, articulando un marcado ritmo visual; en palabras de Octavio Paz, “la

escritura se presenta como una figura”, “evoca la tela del cuadro o la hoja del album de
dibujos” y “la tipografia aspira a una suerte de orden musical” (Paz 1967: 270-271).

% Entre ellos: Leopoldo Marechal, Poemas australes (1938); Brandan Caraffa, Vision sobre la pampa
(1939); Silvina Ocampo, Enumeracidn de la patria (1942); Roberto Ledesma, Nivel del cielo (1943);
Horacio Rega Molina, Patria del campo (1946); Ricardo E. Molinari, Oda a la pampa (1956). Lysandro
Z.D. Galtier publica en 1950 en espafiol su Luz de pampa, y declara haber publicado en 1937 la version
francesa, Lumiére de pampa, que no hemos logrado ver.
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a LN:wigo b LN: rudo

Este campo fue mar
de sal y espuma.
Hoy oleaje de ovejas,
voz de avena.

Mis que tierra eres cielo,
campo nuestro.

Puro cielo sereno...

Puro cielo.

éDe tu origen marino no conservas
mas caracol que el nido del hornero?

No olvides que el azar hinché sus velas

y a través de otra mar dio en tus riberas.

Ante el sobrio” semblante de s llanos
se arrancd la golilla el castellano.

Tienes, campo, los huesos que mereces:
grandes vértebras simples e inocentes,
tibias rudimentarias,

informes maxilares que atestiguan

tu vida milenaria;

y sin embargo, campo, no se advierte
ni una arruga en t frente.

Ya sélo es un silencio emocionado
tu herbosa voz de mar desagotado.

iQué cordial es la mano de este campo!

una nube te ensombrece/iQue cordial

¢ LN: castellano./Eres an claro y limpio y sin dobleces/que el vuelo de

210

al otear, desde el cielo, esas praderas
y sentir la nostalgia de sus yerbas!

Lo que prefiero, campo, es t llaneza.

Ya sé que tierra adentro eres de piedra,
como también de piedra son tus cielos,

y hasta esas pobres sombras que se hospedan
en tus valles de piedra;

pero al pensarte, campo, sélo veo,

en vez de esas quebradas minerales®

donde espectros de mulas se alimentan

con las més tiernas piedras,

una inmensa llanura de silencio,
que abanican, con calma, ts h

En lo alto de esas cumbres agobiantes
hallaremos laderas y pefascos,
donde yacen metales, momias de alga,
peces cristalizados;

jamas la extensa certidumbre
s de humillarnos para siempre,
has preferido, campo, el ascetismo
de negarte a ti mismo.

presencia o fiel memoria
s remota prehistoria.

Mucho antes de intimar con los palotes
mi amistad te abrazaba en cada poste.

Chapaleando en el cielo de tus charcos
me rocé con tus ranas y tus astros.

Junto con tu recuerdo se aproxima
el relente a distancia y pasto herido
con que impregnas las botas... la fatiga.

a. LN: quebradas y laderas/donde  b. LN: haciendas/Una tarde, en el mar, wi me llamaste

Figura 1. Campo nuestro. Diferentes impostaciones graficas. Edicion de las
completas de 1999.
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CAMPO NUESTRO

{De t origen marino no conservas
mis caracol que ol nido del homero?

Al galoparte, campo, tc he sentido
cada vex menos campo y mis latido.

canro NUISTRO

Ya & que tierra adentro eres de picdra,
como también de picdra son tus ciclos,

Figura 2. Campo nuestro. Diferentes impostaciones graficas. Edicién original de 1946.
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B s | o 1

Una tarde, €n el mar, t6 me llamaste, < No te me quejes, campo desollado.
pero en vez de tu escucta reciedumbre Cubierto de rasgufios y de espinas
pasaba ante Ia borda un campo equivoco 3 — después de costalar entre tus cardos —
de andarcs voluptuosos y evasivos. 1 anduve yo también desamparado,
con un dolor caballo en las costillas..

Me llamaste, otra vez, con voz de madre

¥ €n tw silencio s6lo hallé una vaca Aunque me igaores, campo, soy tu amigo.
junto a un charco de luna arrodillada;
arrodillada, campo, ante tu nada.

Son tan grandes tus noches, que avergienzan.

Cuando me acerco, pampa, 4 tw recuerdo,
e me vas, despacito, para adentro...
al trote corto, campo, al trotecito.

A qué sabrin ts pastos
cuando logeen, por fin, domesticarte
¥ en vez de campo potro desbocado

te transformes en campo endomingado ? g i

Si los grillos dejasen de apretarle
una sola clavija a tu silencio,
salcanzarias, campo, e delirante
y agudo diapasén de las estrellas?

1Qué buenos confesores s0n tus sapos!

+C6mo rfen tus sapos, tus maizales
con dientes de potsillo,

del candor con que todas tus ciudades, -
00 bien salen del horno,

ya ostentan capiteles, frontispicios,

y arquiteabes postizos.

36

CAMPO NUESTRO CAMPO NUESTRO

¢A qué sabrin tus pastos
cusndo logren, por fin, domesticartc

y en vez de campo potro desbocado

tc transformes en campo endomingado ?

Déade apoyarnos, campo? Persiste, campo nads, en acercarnos
Ni una piedra! 1a ocasibn de perdernos... 0 encontramos.

$6l0 soportas, campo, los alcros
que aconscjan vivir como el horncro.

Figura 3. Campo nuestro. Diferentes impostaciones graficas. Edicion original de 1946.

Aunque se ha considerado Campo nuestro un retroceso en la evolucion poética de
Girondo, su estructura es deudora directa de las practicas vanguardistas. De Nobile
sostiene que el “poema” tiene “una extension desmesurada, doscientas cincuenta y
cuatro lineas” (1972: 82).

En verdad, la puesta en pagina revela la naturaleza limitrofe del texto, que no es un
largo poema como se ha sostenido hasta ahora, es decir, una pieza cerrada y organica,
sino una organizacion deliberadamente dispersa, abierta, fragmentaria, poliédrica, de
versos sueltos yuxtapuestos, microtextos en los limites de la escritura aforistica
practicada antes por Girondo. Es a la vez uno y multiple. Parece posible entrar y salir de
¢l en cualquier punto.

Curiosamente, la unica lectura critica que advierte el fendémeno es la de Marta
Scrimaglio, ajena al circulo cercano a Girondo y autora del primer estudio completo
dedicado al poeta, publicado cuando éste atin vivia (1964). Una répida lectura delata
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que Scrimaglio acaba por abominar de su objeto de estudio y despacha el ensayo como
una penosa obligacion. Tiene siempre una mirada remilgada sobre la poesia de Girondo,
a la que no le atribuye ninguna seriedad. A los Veinte poemas los considera un “juego
demoledor”,* les reprocha “la vanagloria de la ocurrencia”, “el goce dafino de la
demolicion ruidosa” y “la impia profanacion de lo sagrado” (1964: 16-17); de
Espantapajaros dice que “se pierde en el juego vacuo de las palabras” (29); de
Interlunio, que abunda en “lucubraciones abstractas”, porque constituye “un juego
disperso que es un entretenimiento en lo feo” (33); en Persuasion de los dias le repugna
“ese regodearse en lo feo y chocante, bajo el supuesto nombre de surrealismo”,
“delectacion en un juego morboso” (43); a En la masmédula, la califica de ripiosa,
inauténtica, confusa, “mero juego ocurrente”, en el que “el amontonarse exuberante de
las palabras no logra, aqui tampoco, ocultar el vacio” (59). La insistencia de Scrimaglio
por no comprender la literatura de Girondo se extiende también a Campo nuestro,
considerado, como puede adivinarse, “un simple juego”, “cabriola ocurrente que acaba
en si misma” (50). Y sin embargo...

Esta lectura casi infalible en el error, misreading que nace del melindre, se enfrenta a lo
que considera “agrupaciones estroficas irregulares” y “versos sueltos” de Campo
nuestro, para preguntarse: “;Es licito ayudar tipograficamente, visualmente, a la
expresion de las palabras?” (44). Y desentrafia a su pesar, aun juzgandola de modo
negativo como “total desintegracion”, la puesta en pagina que “se ofrece graficamente
como una sucesion de estrofas multiformes y de versos aislados distribuidos sin orden
fijo y sin evidente division en las amplias hojas de un libro” (1964:44-45).

Scrimaglio sefala, con acierto inexplicable, el caracter limitrofe del texto, a mitad de
camino entre el conjunto integral y los versos sueltos:

No es posible establecer una estricta separacion en poesias. Cierto es que los versos de cada
pagina pueden considerarse constituyentes de una unidad poemdtica —concretada en un cambio
de tono o matiz o en la aproximacion a un subtema particular—, pero también es cierto que cada
poema mira al conjunto, y que en ese total busca su justificacion (45).

Y alude precisamente a un ritmo visual, en el que es tan importante lo escrito como lo
no escrito:

Las estrofas macizas y equilibradas, los versos sueltos y los extensos claros van reiterandose
fluidamente, sin interrupciones ni obstaculos, a través de todo el libro. Se crea asi un inesistente’
ritmo visual que, dada la primacia numérica de lo no escrito sobre lo escrito, impresiona como
una sucesion ritmica de lineas fluctuantes sobre un espacio infinito, o, mas ain, como un
mostrarse aqui y alla de ese espacio imponente y no nombrado a través de las palabras dispersas
que intentan darle nombre (44).

No resulta dificil entender por qué Scrimaglio, mas alld de sus juicios de valor
negativos, vio lo que la critica posterior no vio: es que leyo el volumen original.

4 Los subrayados de las citas de Scrimaglio son nuestros.
5 Sic, ¢por insistente o por inexistente? Parece mas razonable la primera posibilidad.

letras.filo.uba.ar Exlibris #5 (2016)
Revista del Departamento de Letras Investigacion / Greco 389



Llanura gréafica. Poesia visual en Campo Nuestro de Oliverio Girondo | Martin Greco [pp. 375-393] ISSN 2314-3894

Los criticos que vinieron después, en cambio, trabajaron con el texto de las obras
completas que eliminaba la dimension visual.

Por ello, es ineludible reflexionar acerca de los motivos que llevaron a Girondo a elegir
la peculiar impostacion grafica de Campo nuestro.

La ruptura de la tradicional sucesion lineal puede entenderse como un momento
culminante en el proceso de desrealizacion y deshistorizacion del campo. Si, como
sostiene Cignoni, “la poesia deja de privilegiar el mensaje en el tiempo” al provocar la
atencion sobre “las coordenadas espaciales” (1993: 43), los blancos de Campo nuestro
entonces destemporalizan las precedentes versiones; introducen el tiempo sin tiempo de
la construccion ciclica y poliédrica.

Scrimaglio afirma que las “palabras dispersas” intentan en vano “dar nombre” al
“espacio imponente y no nombrado”. Es que los vacios en la disposicion del texto
quieren formular la imposibilidad de expresar lo inefable tantas veces rozado y nunca
atrapado por el lenguaje.

Las indagaciones sobre la poesia visual aluden a una naturaleza siempre doble: forma
espacial, tipografia musical, pagina cuadro, correspondencia o ritmo visual, misica para
los 0jos. Campo nuestro es una pieza fronteriza. Si en lo textual aparece a mitad camino
entre los poemas sueltos y el poema integral, en lo visual se coloca entre lo figurativo y
lo no figurativo, entre los blancos de Mallarmé y los disefios de Apollinaire, entre
ideograma y caligrama.

Sus espacios en blanco parecen exhibir la ausencia de las ilustraciones —el “significado
ausente” postulado por Utrera Torremocha—, porque no sélo intentan expresar lo
inexpresable, sino también representar lo irrepresentable: la Illanura pampeana, es
inmensa nada que es todo.

Malosetti Costa refiere la dificultad encontrada por los artistas plasticos ante la pampa
“despojada, casi abstracta, apenas la linea de horizonte dividiendo cielo y tierra”: “hacia
falta renovar el lenguaje de la pintura, debia debilitarse hasta desaparecer la importancia
del ‘tema’ en el arte para que ese paisaje casi abstracto pudiera ser representado” (2007:
102-103). Y también: “en términos plasticos, parecia inconcebible la posibilidad de
plantear un horizonte vacio como Unico tema del cuadro (Malosetti; Penhos 1991: 201).
Graciela Silvestri formula asi la pregunta en torno a la cuestion de la figuracion del
vacio: “;coOmo representar el puro espacio?”’ (2011: 96); esta autora menciona la
solucion propuesta por Le Corbusier, es decir, la representacion de “una sola y misma
linea derecha: el horizonte”, el vacio, el silencio, la pura virtualidad, una suerte de
poesia de la nada (2011: 293).

En el proceso de creciente inmaterialidad, en el paso de la topografia a la tipografia,
Oliverio Girondo descarta los primeros bocetos y renuncia a representar alambrados,
estancias, chinas, paisanos o caballos. Conserva en el campo despojado lo unico que no
puede abolirse: el horizonte. Elige una solucion intermedia entre la figuracion y la
abstraccion: construye metaforas tipograficas, horizontes visuales en la pagina desolada,
que se miran y se leen a la vez. Los espacios, los vacios y la ausencia constituyen la
representacion de la pampa. Los versos son también horizonte infinito. La llanura de
silencio es aqui llanura grafica (Figura 4).
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lo el vi fiarte. . .
S6lo el viento merece acompadarte. Lo que prefiero, campo, es tu llaneza. Aunque me ignores, campo, soy tu amigo.

CAMPO NUBSTRO CAMPO NUESTRO . CAMPO NUESTRO

Té que estés en los cielos, campo nuestro.

Son tan grandes tus noches, que avergiienzan. : Qué buenos confesores son tus sapos! Z PG ok
8 q 8 iQ P Ante ti se arrodilla mi silencio.

31 3 g 4

. ? }Ji

Figura 4. Campo nuestro (1946). Llanuras graficas.
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