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o0 RESUMEN

o0 PALABRAS CLAVE Este articnlo aborda las distintas modulaciones de la relacion entre género y lectura en la
primera novela de la escritora argentina Emma de la Barra (1861-1947), Stella.
Novela de costumbres argentinas (7905). En especial, se analizan las
Literatura argentina particularidades de su protagonista, Alejandra Fussler, quien se presenta en la obra como
una lectora atipica y cuya relacion con lo corporal estd atravesada por sus pricticas
lectoras. Al respecto, se propone que sus lecturas de formacion pueden pensarse como
tecnologias de género (De Lauretis 1996) que inciden en su corporalidad y en sus
comportamientos. Asimismo, que Stella introduce nuevas fignraciones de la mujer lectora
y propone (a través de la construccion del personaje de Alex) un modelo de feminidad
alternativo para las mujeres de la época. Ademds, este trabajo busca poner en relacion esas
Sfiguraciones con las ficciones autorales (Premat 2008) que surgen de algnnos textos
gne De la Barra publicd en la prensa periddica en 1906 y 1908.
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! Una versién preliminar de este trabajo fue presentada en las XXXII Jornadas de Investigacion del Instituto de
Literatura Hispanoamericana de la Facultad de Filosoffa y Letras de la Universidad de Buenos Aires (marzo, 2020).
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o0 ABSTRACT

o0 KEYWORDS This article explores the different variations of the connection between gender and reading
in Stella. Novela de costumbres argentinas (1905), the first novel written by Argentinean
writer Emma de la Barra (1861-1947). In particular, the paper analyses the readings of
its protagonist, Alejandra Fussler, who is described in the novel as an atypical reader,
whose relationship with her body is shaped by her reading practices. In this regard, 1
suggest that her readings function as gender technologies (De Lanretis 1996) that affect
her corporality and behavior. Also, I intend that Stella presents new representations of the
female reader and that the novel proposes an alternative femineity model for the women of
Emma de la Barra the time. In addition, this article aims to relate those representations with the anthorial
fuction (Premat 2008) that derives from some texts that De la Barra published in the
periodic press in 1906 and 1908.
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S tella. Novela de costumbres argentinas (1905), de la escritora argentina Emma de la Barra,” es conocida

por haberse convertido en el primer éxito de ventas de la literatura argentina.3 Hasta ese momento

2 Emma de la Barra nacié en Rosario en 1861 y era la hija de Federico De la Barra, politico, escritor y periodista
santafecino, y de Emilia Gonzalez Funes, una mujer de la alta sociedad cordobesa. Fue prima por linea materna de dos
ex primeras damas: Elisa Funes de Juarez Celman y Clara Funes de Roca. Casada en primeras nupcias con su tio, Juan
de la Barra, la escritora se traslad6 a Buenos Aires en 1877. Allf frecuent6 el salén de Carmen Nébrega de Avellaneda,
fundé, junto con Elisa Funes, la primera filial de la Cruz Roja Argentina y particip6é de actividades culturales y de
eventos de beneficencia. Luego de quedar viuda, De la Barra comprometié toda su fortuna en la construccién de un
barrio obtrero de Tolosa, que se conocié como “El batrio de las mil casas”, que después de la fundacion de La Plata
perdi6é su razén de ser, por lo que la escritora quedd en la bancarrota (Dellepiane 1923; Tobal 1947; Lily Sosa de
Newton 1993; Alvarez y Di Liscia 2020). En septiembre 1905 publicé Stelia. Novela de costumbres argentinas, primero en
forma anénima y, cuando se agot6 la primera tirada de mil ejemplares, con el seudénimo César Duayen. La obra se
convirtié en un éxito de ventas inusitado hasta el momento y le permitié a De la Barra recomponer sus finanzas.
Luego de su publicacién, también, contrajo matrimonio con el periodista, escritor y politico Julio Llanos, quien la habia
ayudado con los tramites de publicacién de la novela. El matrimonio residié en Italia entre 1906 y 1911, y en Paris
entre 1914 y 1916, ciudad en la que los sorprendio la irrupcién de la Primera Guerra Mundial. Después de Ste/la, De la
Barra publicé en 1906 Mecha Iturbe, una obra en la que se tematizaba la construccion del barrio obrero de Tolosa y en la
que la escritora opinaba sobre el movimiento obrero y la cuestion social. En 1908, desde Italia, publicé E/ Manantial,
un libro pedagdgico. A partir de ese momento y hasta 1939, la escritora publicé esporadicamente textos heterogéneos
(cartas, folletines, articulos de opinién, cuentos) en distintos medios de la prensa periddica, como La Nacidn, Caras y
Caretas, Plus Ultra y E/ Hogar. En 1943 se estreno la version cinematografica de Stella, dirigida por Benito Perojo y con
Zully Moreno como protagonista. De la Barra llegd a ver la pelicula e incluso dio entrevistas al respecto. Fallecié en
Buenos Aires en 1947.

3 En la edicién de 1995 de Literatura argentina y politica (1964), David Viflas sostiene que Stella es el epitome del
fenémeno best seller en la literatura argentina y atribuye su éxito comercial a la presencia de un amplio publico lector de
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su autora era desconocida: de hecho, la novela aparecié primero en forma anénima y luego con el
seudonimo que la escritora mantendria a lo largo de toda su trayectoria: César Duayen. La
aparicion de Szella catapultod a De la Barra a la celebridad literaria, ya que la obra fue aclamada tanto
por el publico como por la critica. La novela cuenta la historia de las hermanas Alejandra y Stella,
hijas de Gustavo Fussller (un cientifico noruego) y de Ana Marfa Maura, una joven perteneciente a
la elite portefia. Alejandra (también conocida por su sobrenombre Alex) es la mayor; Stella, la
menor, no puede caminar. Al quedar huérfanas, las hermanas viajan a Buenos Aires para convivir
con su familia materna, los Maura. Alli las tensiones no tardan en aparecer ya que Alex despierta en
ellos sensaciones encontradas de admiracién, envidia y desconfianza, en especial entre las mujeres
de la familia. A diferencia de Alejandra, (que recibié de su padre una esmerada formacion en
literatura, ciencias e idiomas), las hermanas huéspedes son, por el contrario, banales vy
derrochadoras. El nudo sentimental de la novela gira en torno a la relacion de amor nunca
declarado entre Maximo Quirds, un pariente de los Maura (acaudalado y escéptico) y Alejandra,
vinculo que convierte al hombre en cuestién  en un ciudadano comprometido con los asuntos de
la patria.

La critica especializada coincide en sefialar que S7e/la introdujo nuevas figuraciones de la
mujer en un contexto en el que se discutia su participacion en la esfera publica de la mano del
feminismo inicial en el Cono Sur y de las discusiones en torno a la cuestion femenina'. Asi, por
ejemplo, Marcela Nari (1993) sugiere que el personaje de Alejandra presiona sobre los margenes
del paradigma femenino de la época y ofrece algunos puntos de fuga. En Ewntre Civilizacion y
Barbarie. Mujeres, nacion y cultura literaria en la Argentina moderna (1997) —un libro fundacional para la
critica feminista de la literatura argentina, que se habia publicado en inglés en 1992—, Francine
Masiello sostiene que Alex se vale de su esmerada educacion para ganarse un lugar propio en una
sociedad que se le presenta como cambiante y heterogénea. Asimismo, para Monica Szurmuk
(2007) la principal contribucion de S7//a a la literatura argentina es haber introducido a una mujer
independiente, educada y enérgica como protagonista. Para Szurmuk, ademas, De la Barra
intervino, a través del conflicto amoroso entre Alex y Maximo, en el debate que se daba en la
época sobre la viabilidad de la modernizacion del pais. Por eso, en este articulo me interesa analizar
las particularidades del personaje en relacion con sus practicas de lectura, las cuales se describen en
la novela como atipicas y “austeras”. Al respecto, considero que las lecturas de formacion de la
protagonista de S7e/la pueden pensarse como Zecnologias de género (De Lauretis 1987) que repercuten
en su corporalidad y en sus comportamientos. Asimismo, en sintonfa con lo planteado por la
critica especializada que mencioné, considero que la novela introduce nuevas figuraciones de la
mujer lectora y propone, a través de la construcciéon del personaje de Alex, un modelo de
feminidad alternativo para las mujeres de la época. Por lo demas, me interesa también poner en
relacion esas figuraciones con la fiecion antoral (Premat 2008)° —es decir, la imagen de si en tanto

clase media, compuesto sobre todo por mujeres, que se interesaron por los escenarios de la alta sociedad que muestra
la novela.

4 Se denominé cuestion femenina al debate que se dio en la Argentina de entresiglos en torno a la condicién de la mujer en
la sociedad y su participacién en esferas que habian sido tradicionalmente masculinas (Fernandez Cordero, 2011).

5 Julio Premat estudié en su libro Hérves sin atributos (2008) la invencién de diversas constituciones de figuras de autor,
las cuales suponen, en cada caso, la creacién de un personaje de autor que surge en el intersticio entre el yo biografico
y el espacio de representacion de los textos. Se trata de una figura de si que esta condicionada en dos sentidos: desde
fuera de la obra, por el campo cultural en la que se incluye, y desde dentro, por las ficciones de la escritura. Por eso,
para Premat, los escritores producen, mds o menos conscientemente, una figura de si en tanto que autores a través de
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autora— que surge de algunos textos que De la Barra publicé en la prensa periddica entre 1906 y
1908.

Alejandra Fussler: una lectora austera

“Los libros austeros que leen los hombres —y muy pocos hombres— fueron sus diversiones” (De la
Barra 1909: 41): asi describe la narradora de S#e/la las lecturas que realizé Alejandra Fussler durante
su formacion. Me interesa abordar esa austeridad de los libros que Alejandra leyd y ponerla en
relaciéon con el caracter atipico de esta mujer lectora. Si bien, para el periodo de entresiglos esa
figura ya no constitufa una rareza (Batticuore 2017), Alejandra se perfila en S7e/la como una lectora
atipica’® ya que no solo se interesa por temiticas asociadas, tradicionalmente, a practicas de lectura
masculinas —como las ciencias naturales, la quimica y la geografia—, sino que se acerca también a
aquellas que incluso muy pocos hombres realizan. Mas aun, las primeras lecturas que marcan su
desarrollo intelectual le llegan a través de la biblioteca de su padre —un reconocido cientifico
noruego— y mediante sus amistades excepcionales con sabios, artistas y escritores.

Ademas, la austeridad de sus lecturas tiene relacidn, en el contexto de la novela, con una
practica lectora ausente de excesos tanto en lo tocante a la elecciéon de su objeto como también en
relacién con el ejercicio de un modo especifico de leer. Uno que, sin importar la diversidad de
estudios y lecturas que aborde la protagonista, le permite desarrollar una “imaginacién muy sana”
(en palabras de De la Barra), sin desbordes sentimentales o corporales. Por eso, me propongo
interrogar las repercusiones que esa forma de leer tiene en la construccion del personaje ya que su
particular manera de ser mujer —cuyos comportamientos y su relacion con lo corporal difieren
ostensiblemente del resto de las mujeres de la novela— esta modulada por sus practicas de lectura.

En su ya clasico ensayo “Tecnologias del género” —el articulo con el que se inicia
Technologies of Gender. Essays on Theory, Film and Fiction (1987)—, Teresa De Lauretis (1996) concibe al
género como un conjunto de efectos producidos en los cuerpos, los comportamientos y las
relaciones sociales mediante tecnologias sociales y culturales. También, De Lauretis piensa a esa
nocién como una representacion que tiene implicancias concretas, tanto sociales como subjetivas,
en la vida material de los individuos. Para la autora, la representacion del género contribuye a su
construccion, por lo que tecnologias sociales como el cine —y, mas generalmente, toda ficcion— se
convierten en fecnologias de género que moldean e influyen en las representaciones sociales y culturales
de lo femenino y lo masculino.” Desde esta perspectiva, las lecturas de Alex son una fecnologia de

sus manuscritos, la exhibiciéon de sus ritos de escritura, sus estrategias de edicion y también de las imagenes que
promueven sobre si.

¢ En su crénica “Las lectoras”, publicada en La Nacidn el 17 de octubre de 1920, Alfonsina Storni sostiene a propdsito
de lo que leen las mujeres: “Ella quiere sentir sin pensar demasiado: literatura mistica, sentimental, psicologica,
romantica, pasional, he aqui sus preferencias, exigiendo por lo general que la lectura hable a su imaginacion, a sus
sueflos, a sus problemas psicolégicos, mas que a la razén pura [...] [Lo caracteristico] de la lectora es que se mantiene
en cierto término medio: ni asciende a la gran literatura ni desciende a la pésima [...] evitando sistematicamente la
lectura cientifica” (Storni 1998: 144). Es decir, quince afios después de la publicacién de Szla, Alejandra, su
protagonista, todavia serfa, en la descripcién que esboza Storni, una lectora atipica, inusual.

7 Para De Lauretis, la construccién del género es constante, ya que en ella inciden no solo los aparatos ideolégicos del
Estado —una nocién que toma de Louis Althusser—, sino también los discursos producidos “en la academia, en la
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género que repercute en la construcciéon subjetiva de su feminidad; una feminidad que, como
mencioné, se diferencia notablemente de la del resto de las mujeres que presenta la novela. A su
vez, a través de las representaciones novedosas que introduce en torno a la figura de la mujer
lectora, S7e/la puede pensarse también como una tecnologia de género que propone una nociéon
alternativa de feminidad que, sin romper del todo con los roles sociales atribuidos al género,
habilita otros imaginarios posibles para las mujeres de la época.

¢Cuales son, entonces, los libros austeros con los que se educé Alex? La cita del inicio
continda asi:

Las figuras geométricas, los instrumentos de quimica, el globo terrestre, [fueron| sus juguetes; sus
fabulas, los clasicos que su padre amaba. Como hubiera dicho: ‘El seflor cuervo sobre su arbol
posado’s, declamaba para él, ya entendiéndolo: jCanta, oh diosa, la célera de Aquiles! (De la Barra
1909: 41-42).

Si leer libros austeros como una diversion infantil puede sonar contradictorio, la novela
insiste en que Alejandra pronto aprendié a disfrutar de esas lecturas que se convirtieron en su
pasion. Por eso su infancia es austera como sus lecturas, sin desbordes anifiados, ya que sus
pasatiempos infantiles se orientaron unicamente hacia el aprendizaje. Los clasicos, abundantes en la
biblioteca paterna, reemplazaron a las fabulas de La Fontaine.

Mas aun: la lectura de los clasicos desempefio, en la formacién de Alejandra un rol
pedagdgico. Mas adelante en la novela, cuando Alex se convierte en institutriz de los nifios de la
familia Maura, ella reprende a uno de ellos de la siguiente manera:

‘La célera es una corta locura’ [...] y de pronto recordd, sus ojos vieron, sus manos palparon el libro
azul que una noche, cuando tenfa trece afios, encontré al acostarse, abierto sobre su almohada, con la
raya roja del lapiz de su padre que marcaba la maxima de Horacio (De la Barra 1909: 52).

La lectura, en el pasaje citado, se corporiza: Alejandra no solo recuerda, sino que puede ver
e incluso sentir en sus manos el libro del poeta latino. Pero esa carnadura de la lectura de Horacio,
asi como el recitado de los primeros versos de la I/iada, se orienta fundamentalmente a que
Alejandra aprenda a atemperar sus pasiones. Se trata de una lectura que se materializa en el cuerpo,
pero que, a la vez, intenta modular sus desbordes.

Por otra parte, las primeras lecturas de Alejandra abarcaron también libros cientificos.
Aunque en Stella no se mencionan titulos especificos, si se hace hincapié en el efecto que el
aprendizaje de las ciencias naturales tuvo en su protagonista:

De una imaginacion muy sana, a pesar de sus lecturas y de sus estudios, conservaba intacto su candor,
candor inteligente, bien distinto de las inocencias ridiculas de algunas ingenuas. Habfa aprendido
ciencias naturales; sabfa, pues, que las plantas nacen de las plantas, que los hombres nacen de los
hombres, que todo ser nace de otro ser; bastandole, no se detuvo a pensar mas. En ella no penetrd
jamas un pensamiento mérbido (De la Barra 1909: 43. El destacado es mio).

comunidad intelectual, en las practicas artisticas de vanguardia y en las teorfas radicales y hasta y por cierto
especialmente, en el feminismo” (1996: 9).
8 En francés en el original : “Maitre corbeaux sur un arbre perché” (De la Barra 1909 : 41-42).
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La cita resulta interesante por varios motivos. Las ciencias naturales no solo inciden en la
formacion intelectual de la protagonista, sino también en su aprendizaje moral, es decir, en su
repertorio de nociones de lo que es moralmente adecuado o no y los comportamientos asociados a
ello. En el fragmento, la educacion sexual se insinda: los hombres nacen de los hombres, asi como
las plantas nacen de las plantas; la reproduccion se explica a través de esa analogia que se elabora a
partir la objetividad austera de la biologfa. Las ciencias naturales, entonces, sirven para alejar al sexo
de los prejuicios ingenuos del no saber y para reubicarlo en la esfera de lo bioldgico, sin que medie
alli ninguna representacion peligrosa, ningiin desborde pasional o sentimental, ningiin pensamiento
morbido. Se trata de un “candor inteligente”: Alex no es ingenua —porque sabe cémo funciona la
reproduccion humana—, pero si candorosa, conoce de la reproducciéon solo lo que es necesario
saber: su funcionamiento organico. El candor se mantiene porque la protagonista no avanza mas
alla de esa idea, sin importar qué lecturas o estudios aborde.

En el fragmento, ademas, se insinda la ansiedad, presente a largo de todo el siglo XIX, ante
al peligro que supone la lectura femenina, especialmente en lo que se refiere al consumo de
novelas. En efecto, el género novelistico era percibido como potencialmente peligroso, en
particular para las lectoras, dado que era capaz de corromper su imaginacién y de suscitar, por
ende, pasiones amorosas y corporales (Batticuore 2017; Vicens 2021). Pero el género podia
funcionar, también, con fines pedagdgicos. Por ejemplo, E/ /ujo (1889) —novela moral de Lola
Larrosa, publicada una década antes que S7/la— alerta sobre los riesgos de las malas lecturas en las
mujeres. Su protagonista, Rosalfa (al igual que la Emma Bovary de Gustave Flaubert) lee novelas
sentimentales y suefia con una vida de lujos, amorios y placeres, lo que la lleva a cometer adulterio
y a poner en riesgo su matrimonio. “La imaginacién [...] cuando se exalta produce estragos, a
veces de triste y lamentables consecuencias” (Larrosa 2011: 26.), sefiala Larrosa sobre las lecturas
del personaje. Alejandra, a diferencia de Rosalia, no lee novelas, sino libros cientificos, gracias a lo
cual mantiene intacto su candor. Sin embargo, la narradora de Ste/la subraya: “A pesar de sus
lecturas y sus estudios”. Es decir, no deja de advertir, al igual que Larrosa en E/ /o, que los
estudios o las lecturas pueden comportar cierto tipo de peligro: los desbordes sentimentales o
pasionales producto de una imaginacion exaltada. Peligros que Alejandra puede evitar porque sus
lecturas austeras encauzan su sensibilidad femenina. A diferencia de las novelas, los libros
cientificos que ella lee ubican a lo sexual en el marco de la biologfa, una disciplina objetiva que le
quita a lo corporal cualquier connotaciéon sentimental o pasional. Y eso genera en ella una
“imaginacion sana”, una constituciéon moral e intelectual, cultivada por su padre a través de su
biblioteca, que se convirtié6 en la “tierra fértil” (De la Barra 1909: 42)) donde germinaron las
semillas de sus lecturas.

El temor ante la lectura femenina que se entrevé en el fragmento citado también aparece en
otras escritoras del perfodo de entresiglos. Asi lo demuestran, por ejemplo, los testimonios de
Delfina Bunge que Manuel Galvez reproduce en el primer tomo de su libro Rewuerdos de la vida
literaria, “Amigos y maestros de mi juventud”, publicado en 1961. Al respecto, Galvez dice:

Pero en aquellos tiempos [principios del siglo XX], una joven distinguida no podia tampoco leer o
dejar entender que lefa. Se toleraba que las jovenes leyesen por pasar el tiempo, siempre que fuesen
libros que poco tuviesen que ver con la literatura (1961: 89).

Mas adelante, cita un fragmento del diario de Bunge que apuntala esa idea:
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Otra vez ocurri6 algo realmente curioso, yendo Delfina en tranvia con su mama. Pero leamos a la
propia Delfina: ‘No quiso darmela —dice en el Diario— porque adiviné mis intenciones de sacar un
librito... Yo me devanaba los sesos para explicarme por qué setia feo leer en el tranway |...] Al bajar:
‘¢Por qué no quisiste que leyera en el tranway?’, ‘Para que no te pusieras en ridiculo’ (Galvez 1961:
90).

En este caso, la lectura femenina, mas si se realizaba en publico, estarfa asociada con el
rid{culo y la exposicién, probablemente, como deja entrever Bunge en una entrada de 1905 de su
diario intimo, por su relacién con las tareas intelectuales, consideradas “masculinas”, y su
vinculacién con el oficio de maestra, ambas actividades impropias para una joven de clase alta: “En
nosotras, lo primero (el estudio) se considera algo malo: tenemos que hacer otras cosas; atender a
la familia, a la sociedad y a sus fiestas. Lo segundo, el trabajar, es faltar a esa misma familia, es un
poco deshonrarla” (Galvez 2000: 74).

Teniendo en cuenta las afirmaciones de Bunge sobre la lectura y el trabajo femeninos,
volvamos a Ste/la, donde se afirma sobre su protagonista: “Asi crecié. Muy mujer, conservaba la
delicadeza, el perfume, las debilidades de la mujer, sin la pedanteria ni los aires pretenciosos con
que suele marcar a otras el saber” (De la Barra 1909: 42). Como mencioné, en la novela se postula
una idea alternativa de feminidad que, sin romper del todo con las expectativas sociales de los roles
atribuidos a las mujeres, les mostraba a la vez nuevas posibilidades. Porque Alex podia ser una
joven intelectualmente activa y, al mismo tiempo, como se afirma en el fragmento citado, ser “muy
mujetr”. Stlla, por su parte, se publica en un momento en el que se estaban reformulando las
nociones culturales de lo femenino y lo masculino, y en el que se discutia, en el marco de lo que se
denomind la cuestion femenina, la condiciéon de la mujer en la sociedad y su participacion en esferas
que habian sido tradicionalmente masculinas (Fernandez Cordero 2011). Al respecto, en el
fragmento esta presente el temor de la época por la masculinizacion de la mujer, es decir, que la mujer
perderia su feminidad —se volveria masculina— si incursionaba en actividades que hasta el momento
habian sido patrimonio casi exclusivo de los varones: la educacion, las tareas intelectuales o el
trabajo (Lavrin 2005). Frente a eso, el personaje de Alex demuestra que la idea de que la mujer se
masculinizaria si se educaba o trabajaba era un temor ridiculo e infundado. Adn mas, como
propone Marcela Nari en su lectura de S7lla, “a través de su novela, Emma de la Barra se hace
portavoz de algunas reivindicaciones, bastante habituales en la época, en favor de la mujer” (1993:
8). Porque, mediante la construccion de personaje de Alex, el cual resulta atipico dentro y fuera de
la novela, la autora hace hincapié en la importancia del acceso de la mujer a la educacion. Una
demanda que, segin Nari, figuraba en la plataforma de todos los posicionamientos feministas del
momento.

Por su parte, el perfil de Alejandra como lectora se construye a partir de sus rasgos
excepcionales, atipicos, y se contrapone con otras figuras femeninas que presenta la novela. Su
madre, Ana Marfa Maura, es bonita y anifiada —a quien el padre de Alex compara con la Dora de
David Copperfield de Dickens— y “habia aprendido a sentir, no le habfan ensefiado a pensar’™ (De la

9 Ademas, cuando la narradora describe como Ana Maria se enamoré del padre de Alex (sus desvelos, su impaciencia,
su angustia), agrega: “Si hubiera leido a Shakespeare, habria aplicado sus palabras. ‘La sefial mas evidente de su amor es
su melancolfa™ (De la Barra 1909: 33). Es decir: esta mujer, que solo sabfa sentir, no podifa decodificar acabadamente
ue esa angustia era amor. Por ello, la lectura se petfila en la novela como una herramienta que permite conceptualizar
ti Por ello, la lect fil 1 1 herramient it tuali
e incluso nombrar los sentimientos.
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Barra, 1909: 38). Frente a Alex, con “titulos y titulos” de la Escuela Superior de Mujeres de
Cristiania, poliglota y avezada lectora (De la Barra 1909: 42.), su madre habia tenido una
instruccién muy superficial. Frente a su madre o sus primas portefias —criollas pertenecientes a una
buena familia, cuya unica preocupacion evidente es divertirse en las fiestas, gastar dinero y
conseguir un marido—, Alex es una mujer instruida, laboriosa y modesta. Incluso, al llegar a la
Argentina, Alejandra intenta ganarse una posicion en la familia Maura, para lo cual apela a sus
capacidades intelectuales: se convierte en la secretaria de su tio —se ocupa, principalmente, de
organizar sus finanzas— y luego en la institutriz de los nifios de la familia, a quienes les ensefia
idiomas y ciencias. Por esa razén, el personaje difiere también de la representacion predominante,
en la tradicién de los textos escritos por varones, de las mujeres de clase acomodada (Masiello
1997).

Pero el caracter atipico de Alejandra no reside solo en su gran cultura y en su formacion
intelectual, sino también en aquel plus que sus primeras lecturas le permitieron desarrollar y que
Stella se menciona como su “educacién interior”. Esto es, por un lado, el “perfeccionamiento de la
inteligencia, el caracter y el corazéon” (De la Barra 1909: 43) y, por otro, una valoracion especial del
arte, las letras y la ciencia. Moral, inteligencia, caracter: la trfada de esa educacion interior de Alex
que se moldea a partir de las lecturas de la biblioteca paterna y que incluso tiene su correlato
corporal. Es decir: el cuerpo de Alejandra también es austero, sin desbordes. Su disposicion
corporal acompafa esa educaciéon interior que tiende a la mesura. De estatura mediana, de
proporcién armonica, de andar ritmico, ligero y firme, Alex sabe ser sensible sin sensiblerfa, tiene el
don de la reflexion sin el ensimismamiento y, fundamentalmente, “en ella toda habia una seduccién
que no turbaba” (De la Barra 1909: 44.). Por eso, aun con su bagaje de lecturas atipicas, Alejandra
no se perfila como una lectora peligrosa, sino que se presenta como un modelo de feminidad
deseable.

Aqui resulta pertinente una pequefa digresiéon a propoésito de otra lectora atipica presente
en la literatura argentina coetanea a S7e//a. Se trata de Flora Nist, la tercera en discordia del relato de
Atilio Chiappori “El dano” (Borderland 1907). El cuento narra la historia de Pablo Beraud, un
médico que esta comprometido con Irene, una joven delicada y virginal que sufre de hemofilia. La
muchacha, ante la mas minima herida, corre el riesgo de morir desangrada. Flora Nist es la ex
amante de Pablo, una mujer inteligente, culta, desenfadada e independiente, a quien Sylvia Molloy
describe como “la encarnacion local de la mwujer nueva” (2012: 175). Como Alex, Flora es extranjera,
fue educada con “todas las libertades masculinas” y “posefa una gran cultura” (Chiappori 1907:
125.). La biblioteca de su padre —un destacado naturalista, al igual que Gustavo Fussler— no tenia
ningun secreto para ella, nos dice Chiappori, ya que de alli Flora accedié a estudios de patologia
mental, se interioriz6 en las practicas del hipnotismo y la sugestion mental, y se volvié aficionada a
la quimica. El mismo dia en que se entera del compromiso entre Pablo e Irene, Flora se topa
casualmente con una monograffa escrita por un tal Dr. Biercold, polémica y censurada, ya que le
vali6 al académico perder su catedra en la Facultad de Medicina. Biercold sostiene alli que mediante
la hipnosis se puede programar a un hemofilico para que sangre en un momento determinado y asi
hacer pasar su muerte por un accidente. A modo de venganza, Flora decide corroborar la hipotesis
del trabajo con Irene. Luego del experimento, la joven muere desangrada en el dia de su boda.

Como puede verse, esta otra lectora atipica que imagina Chiappoti se convierte en el revés
de Alejandra Fussler. En la biblioteca paterna de Flora Nist no hay libros austeros que puedan
servir como gufa de la educaciéon moral e intelectual del personaje, sino, por el contrario, lecturas
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perniciosas que conducen a la muerte. Por eso, el peligro que suponen las lecturas femeninas se
representa, en la ficciéon de Chiappori, con toda la contundencia de la literalidad. Las malas lecturas
ya no son solamente novelas que despiertan la pasiéon del cuerpo y los suefios de lujo, como
sucedia en el libro de Larrosa, sino también ciertos trabajos cientificos que se convierten, de
acuerdo con la lectura de Molloy, en relatos que matan. Porque, a diferencia de las lecturas de Alex,
las de Flora intentan datle a la supercheria y a lo sobrenatural una explicacién cientifica y provocan
la muerte de la joven hemofilica. Por eso, como propone Soledad Quereilhac (2007) en su lectura
de “El dano”, Flora Nist es una especie de bruja moderna, una experimentadora, ligada con la
cultura del ocultismo, que va mas alla de la frontera de la ciencia y la medicina para llevar a la
practica aquello que ha leido. A su vez, en el relato también esta presente, como en Szela, la
conexion entre la lectura y la corporalidad, cuyas caracteristicas van, en ambos textos, de la mano.
Flora, lectora excéntrica y desenfadada, da rienda suelta a sus pasiones y apetitos, tiene un cuerpo
sensual y curvilineo, sus movimientos son seductores y elasticos. Alex, lectora austera, de cuerpo
armoénico y mesurado, seduce sin provocar turbacion, ejerce una influencia moral benévola en
quienes la rodean y no exacerba la pasiéon de los hombres.

Siguiendo esa linea volvamos a S#lla, al didlogo intimo entre Alejandra y Maximo que
ocurre en la biblioteca de la quinta de la familia Quirds. La descripcion de ese espacio apuntala la
construccion de Maximo como un hombre extraordinario que, al igual que Alejandra, valora la
cultura, el arte y la ciencia, por lo que su biblioteca hace un culto de esa valoraciéon y revela el
horizonte de expectativas de Maximo como lector. Ocupando todas las paredes de la habitacién, la
amplia biblioteca de nogal esta decorada con una pequefia estatua de Dante, un busto de Voltaire,
una mascara de Beethoven, un Satanas de Rodin, un busco de Washington con una inscripcion de
la Oda a Napoleén de Byron, una réplica de la Venus de Milo. Entrar a la biblioteca le provoca a
Alejandra una conmocién profunda y su sobrecogimiento emocional afecta también a Maximo.
Ambos disfrutan de estar alli solos, en el aislamiento idilico y rural de la quinta, contemplando los
tesoros de la biblioteca y hablando de libros. Hay algo del orden del goce en esa escena, aunque la
narradora pronto aclare que para Alex se trata de un “goce intimo, espiritual” (De la Barra 1909:
216.). Su disfrute es estético e intelectual, aunque algo de ese goce espiritual toca el cuerpo y se
revela a partir de pequefios gestos: la boca que tiembla, apasionada; los ojos que brillan, la voz que
se vela. Pero cuando la sincronia intelectual activa esos pequefios gestos del cuerpo, la pasion se
sublima y la pareja se enfrasca en una discusion sobre la incipiente profesionalizacién de los
escritores del momento.

¢Dénde queda el cuerpo en esta escena? El de Alex, como se dijo, integra un continuum con
sus lecturas y su formacién. Es un personaje que no tiene carnadura, que no presenta desbordes
emocionales ni excesos imaginativos. Su placer es espiritual, su diversion es intelectual. Por eso, la
escena de la biblioteca resulta significativa: el momento de mayor acercamiento entre dos
personajes que terminan enamorandose —y cuya historia de amor es central en la trama de la
novela— se sublima a través de una conversaciéon sobre sus lecturas. Si S#lla fuera una novela
sentimental o tuviera rasgos melodramaticos —es decir, si fuera una lectura potencialmente
perniciosa, como aquellas que lefa Rosalinda en E/ /ujo—, esta escena, en la que la pareja
protagonista descubre que se ama, deberfa ser la de mayor acercamiento afectivo y corporal de los
personajes (Link 2003). Por eso, S#ella puede pensarse como un “anti-melodrama”. En especial, si
se tiene en cuenta la reubicacion genérica que sufrié la novela en su reedicion de 1919 en la Novela
Semanal, que, como explica Marfa Vicens (2021), aparecié en un medio que priorizaba el
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melodrama sentimental, un género en ascenso, masivo y feminizado. O, incluso, en la lectura en
clave sentimental de la versién cinematografica de la novela, estrenada en 1943 y dirigida por
Benito Perojo. Si el melodrama sexualiza el cuerpo, si la pasion melodramatica es la pasion del
cuerpo (Link, 2003: 142), en Stella la corporalidad de la protagonista esta cuidadosamente obturada.
Precisamente por aquella austeridad de sus lecturas de formacién, que ubican a lo corporal en el
ambito de lo bioldgico y atemperan lo pasional a través de las prescripciones morales de los
clasicos.

Emma de la Barra: lectora y escritora

Hay una escena en S#e/la en la que De la Barra se revela como una lectora que esta al corriente de
las publicaciones de sus contemporaneos y como una observadora atenta de la situacién del
incipiente campo literario argentino del momento. Se trata de la conversacion, que comenté mas
arriba, que Alejandra y Maximo tienen en la biblioteca familiar, en la que discuten animadamente
sobre los libros que encuentran alli. En efecto, Alex le pregunta a Maximo: “sPor qué se escribe tan
poco en este pais?”. Fl le responde:

Groussac dedica sus dias a las letras. Dedicales toda su inteligencia sin dispersarla en otras cosas; hace
de ella un oficio. Los otros dan a la imprenta sus ratos de entusiasmo o de tedio... Se conocen todos
los oficios menos este. Encontrara usted al abogado, al comerciante, al empleado, al médico, sobre
todo al médico que escribe; nunca al escritor que escribe. Se tiene el talento, pero se tiene el pudor de
la literatura. Lo que en otra parte es gloria; lo que constituye la muestra de la mas alta civilizaciéon y
refinamiento en una sociedad, se oculta aqui como una debilidad. Tengo un amigo, talento de primer
orden, todo un pensador, que guarda paginas admirables, por el temor de desprestigiarse en el
sentido de “falta de seriedad” (De la Barra 1909: 217).

Luego, Maximo toma un libro de su biblioteca: Téempo perdido, de Wilde, de quien nos dice:
“El autor de estos libros ha sido médico, politico, ministro, diplomatico, todo, menos lo que es
antes que todo: un escritor [...]” y, haciendo referencia al titulo del libro: “sNo hay en ¢l la
pudorosa disculpa de haberlo empleado en la insignificante tarea de transmitirnos con espiritu su
pensamiento y su observacion?” (De la Barra 1909: 217-8).

En las palabras de Maximo, De la Barra desliza un diagnéstico de la situaciéon del campo
literario argentino: aunque se tenga el talento para escribir, se tiene el pudor de la literatura. Es
decir, hay escritores con talento, pero que prefieren abocarse a ocupaciones diversas en lugar de
dedicarse a la literatura. Por lo demas, en el fragmento citado aparece con claridad la
contraposicion entre la escritura concebida como un oficio y la escritura pensada como un
pasatiempo, como una actividad a la que solo se le dedican los ratos de ocio. Groussac y Wilde
serfan, segun la percepcion de De la Barra, los dos polos de esas figuraciones opuestas, de esas dos
formas posibles de ser escritor en la Argentina de entresiglos. Por eso, para De la Barra, la
profesionalizacion del escritor todavia esta en proceso, porque la escritura se juzga como una
actividad poco seria, como algo por lo que escritores como Wilde piden “pudorosas disculpas”.
¢Coémo leer, entonces, el dialogo entre Maximo y Alejandra? Es decir, scémo leer esta escena, que
en apariencia no tendrfa demasiada relevancia en la trama, y que se incluye en una novela escrita
por una mujer, firmada con un seudénimo masculino, que se convirtié en un best seller? Un libro
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que, por su parte, le abrié a De la Barra las posibilidades de profesionalizarse como escritora, en
otras palabras, de superar ese pudor por la literatura que ella percibia en algunos escritores
contemporaneos.

Para responder a esa pregunta, quisiera pensar ese momento de S#/a en serie con dos
textos poco frecuentados de la autora, que fueron publicados en la prensa periédica en 1906 y
1908. El primero es una carta que De la Barra le envid a Elisa Funes de Juarez Celman —quien era
su prima y con quien habfa compartido eventos culturales y de beneficencia—, publicada en La
Nacion en septiembre de 1906, con el titulo “De Cesar Duayen”. Para ese entonces, S7/la ya se
habia convertido en best seller y De la Barra habia publicado su segunda novela, Mecha Iturbe (1906),
por la cual la prestigiosa editorial Maucci le habia ofrecido un adelanto de 5000 mil pesos, una cifra
inusitada para la época. En la carta, en la que De la Barra aprovecha su cercania con Elisa Funes
para promocionar su segunda novela, afirma:

No he escrito, mi querida Elisa, por simple amor a la literatura. Lo hubiera hecho antes, cuando me
bastaba leer lo que escribfan los otros. La pluma en mis manos ha sido una herramienta de lucha que
necesité usar para responder a las exigencias de una situacion dificil; como la voz en la que canta, el
libro en la que ensefia, la aguja en la que cose o hace encaje para ganarse la vida (De la Barra 19006:

s/p).

La autoria de De la Barra, en el relato que se construye en la carta, se presenta casi como
circunstancial. La escritura no surge ni por placer ni por vocacion, sino por necesidad. Entre los
extremos de la figuracién del escritor que identifica De la Barra en S7%/la (el que escribe en los
momentos de ocio, por placer, y el escritor profesional), esta representacion agrega algo mas. Es un
perfil de escritora que se anima a la escritura por las dificultades de la vida —en el caso de De la
Barra, la viudez y los apremios econémicos derivados de malas inversiones— y que lo hace, ademas,
porque tiene cierto talento para eso, porque es el mejor trabajo al que puede acceder con los
recursos de los que dispone. Aqui ya no hay pudor de la literatura: mientras que la lectura se lleva a
cabo por placer, la escritura se convierte en una necesidad.

Esta reflexion, por lo demas, se encontraba en sintonia con las discusiones mas amplias que
se daban en la esfera publica sobre la profesionalizaciéon de la escritora y la participaciéon de la
mujer en el mundo del trabajo. Como enfatiza en su carta a Elisa Funes, para De la Barra el oficio
de escritora era una posibilidad atrayente que las mujeres, especialmente aquellas que atravesaban
dificultades econémicas, no debian desdenar. Al respecto, sostiene:

Y si lo digo aqui es porque desearfa alentar a muchas que se encuentran en mi caso y andan a tientas
por su camino. Yo marchaba como ellas, con un gran ejército de prejuicios, bajo la inmensa presién
de la influencia del mundo. {Ese mundo que impide hacer tantas cosas! Solo después de haber
tentado otros trabajos me decidf a afrontar un cambio que lanzarfa, mas tarde o mas temprano, mi
nombre a la publicidad (De la Barra 1906: s/p).

Esa vision estd en consonancia, de hecho, con el apoyo a la profesionalizacién de la
escritora que surge en publicaciones como La Columna del Hogar, semanario que desde 1901
promovia la escritura como un trabajo femenino “honrado” desde su secciéon ‘“Profesion y
empleos para la mujer” (Vicens 2021). También, con intervenciones como las de Clorinda Matto
de Turner, escritora peruana radicada en Buenos Aires, en E/ Bicaro Americano. Alli, el 15 de

Numero 13 o0 Marzo 2024 —375— Revista Exclibris 00 ISSN 2314-3894



Karina Boiola © Atipica y austera © pp. 365-380 erUb r 1 S
@ Letras

septiembre de 1906 —once dfas antes de la publicaciéon de la carta de De la Barra en La Nacién—, la
escritora sostiene en su editorial “La mujer moderna’:

La viudez ha perdido, también, la parte cruel que seguia al dolor de la eterna separacion, puesto que
la mujer que trabaja seguird sustentando la existencia y rindiendo culto sagrado a la memoria del
marido, a la vez que cuida de la querida herencia que recibié en los hijos de ese amor que no muere
donde hay oficio que trae pan (Vicens 2021: 158).

La defensa de Matto de Turner del trabajo femenino, especialmente si la mujer queda viuda
0 sl posee escasos recursos, es similar a la que hace de la Barra al explicar por qué se convirtié en
escritora. Es mas, en su carta a Elisa Funes ella se presenta como un ejemplo exitoso de esa
posibilidad y propone, en sintonfa con algunos de los planteos del feminismo de principios de siglo
XX", que las mujeres podian, y debfan, usar sus capacidades intelectuales —como lo hacia también
Alex en Stella— para lograr la independencia econémica.

Para reforzar esa idea y para discutir, como ya lo habia hecho en su primera novela, la idea
de que la mujer se “masculinizaria” si trabajaba o se educaba, De la Barra expresa: “Seria irrisorio
pretender [...] que por temor a esa ‘desnaturalizacién’ una Madame Curie, al quedar viuda con
hijos y sin fortuna, no se hubiera resuelto a reemplazar a su marido en el puesto de profesor en el
colegio de Francia” (De la Barra, 1906: s/p). Ademas, De la Batra incluye en su catta una cita de
las memorias de Sofia Kovalesky, una renombrada matematica y escritora, para describir al
personaje de Maximo. Curie y Kovalesky: dos mujeres excepcionales, extranjeras, ligadas con el
ambito cientifico, cuyas resonancias aparecen en el personaje de Alejandra y que De la Barra
expone como ejemplos exitosos de mujeres que se animaron a incursionar en actividades que
tradicionalmente habfan realizado solo los varones. Mujeres que, como ella y como Alejandra
Fussler, no solo tenian el talento, sino, ademas, la necesidad de hacetlo.

El segundo texto que quisiera abordar es “El libro de mis viajes”, una columna breve que
se publicé en La nacion entre enero y marzo de 1908, en la cual De la Barra relata impresiones y
anécdotas de su primer viaje a Europa, que realizé con su segundo marido, Julio Llanos, en enero
de 1906. La primera entrega se inicia con una escena de lectura que tiene a la escritora como
protagonista. En la cubierta del barco, De la Barra lee Mil/ of the Floss (1860), novela autobiografica
de George Elliot. Una pasajera inglesa la ve y, como no ha leido todavia el libro, se lo pide
prestado. Dice De la Barra que la inglesa “se apodera de él como de una presa y en poco tiempo lo
devora” (De la Barra 1908: s/p) y luego se empefia en comentar con ella la obra. A modo de chiste,
ya que la pasajera le resultaba molesta, De la Barra le dice: “Elliot tiene un defecto; el de ser mujer.
Detesto las mujeres que escriben” (De la Barra 1908: s/p). La inglesa, que no sabe que su
interlocutora es una autora consagrada, se indigna y le muestra, para probarle que esta equivocada,
un album de imagenes que ha coleccionado de varias escritoras ilustres del Reino Unido. De la

10 Tas aproximaciones historiograficas al feminismo inicial del Cono Sur (Auza 1988; Lavrin 2005; Barrancos 2007,
2020) concuerdan en sefialar que no existia un feminismo wnico, sino, mas bien, orientaciones y propuestas diversas
ante los problemas que enfrentaban las mujeres de distintos estratos sociales. Asuncién Lavrin propone que hubo tres
ideas fundamentales que fueron el pilar del feminismo inicial del Cono Sur: el reconocimiento de la capacidad
intelectual de la mujer, su derecho a ejercer toda actividad para la cual estuviese capacitada y su derecho a participar en
la vida civica y politica del pais. En los textos de la autora que aqui se analizan, y a pesar de no haberse proclamado
abiertamente feminista, De la Barra reivindica de manera contundente la educacion y el trabajo femeninos.
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Barra incluye, en su narracién de viaje, la minuciosa descripcion de todas las escritoras que desfilan
por las paginas del album de la inglesa: la Duquesa de Sutherland, dramaturga famosa; Maria
Corelli, novelista de gran éxito de ventas; Lady Susan Townley, esposa del embajador britanico en
china y autora de My Chinese Note Book, un libro de sus vivencias en la corte china que De la Barra
conoce porque, como explica, ha lef{do algunos capitulos de su obra en E/ Diario de Manuel Lainez.

En esta anécdota, De la Barra vuelve a mostrarse como una lectora avezada, como ya lo
habia hecho en S#e/la y en su carta a Elisa Funes. Si en su novela la escritora mostraba estar al tanto
del estado de la literatura nacional (y daba, ademas, su opinién al respecto) y en la carta a Elisa
Funes ponfa de manifiesto que conocia a las mujeres ilustres del mundo de la ciencia (y que incluso
habfa leido a una de ellas), aqui De la Barra exhibe su conocimiento de la literatura inglesa escrita
por mujeres. A través de esta anécdota, con la que elige empezar “El libro de mis viajes”, De la
Barra pone en escena, en clave ludica y a través de sus lecturas, su propia practica como escritora.
Porque en un texto de contenido autobiografico, pero firmado solo con su seudénimo masculino,
De la Barra despliega una constelacion de escritoras que presentan algun rasgo en comun con sus
propias ficciones autorales: el seudénimo, la celebridad, el éxito de ventas, incluso la escritura de
viaje. Y demuestra que, en el Reino Unido, ser escritora es una ocupacion respetable y, mas adn,
habitual en mujeres de distintos estratos sociales.

A modo de conclusion

La primera novela de Emma de la Barra, S7//a, introduce nuevas figuraciones de la mujer lectora y
presenta una particular modulacion de la relacion entre género y lectura. Su protagonista, Alejandra
Fussler, se construye como una mujer excepcional cuyas lecturas le permiten desarrollar una
inteligencia por fuera de lo comun. Ademas, como enfatiza la narradora de la novela, el objeto de
esas lecturas es también excepcional, ya que Alejandra lee libros austeros que muy pocos hombres
frecuentan. Es decir, aborda tematicas asociadas, tradicionalmente, con practicas de lectura
masculinas, como las ciencias naturales y la literatura clasica. En ese sentido, esas lecturas austeras y
atipicas —a las que la protagonista llega a través de la biblioteca paterna— pueden pensarse como
una zecnologia de género, segun la formulacion de Teresa De Lauretis, que tiene efectos concretos en
su cuerpo y en sus comportamientos, y que repercute en la construccion subjetiva de su feminidad.
A través de esas lecturas, Alex desarrolla un tipo de feminidad especifica, ya que puede ser
intelectualmente activa y, a la vez, ser “muy mujer” y seducir sin turbar. Por eso, a través de la
construccion de ese personaje atipico, dentro y fuera de la novela, De la Barra postula una idea
alternativa de feminidad que, sin romper del todo con los roles sociales atribuidos al género, les
mostraba a las mujeres nuevas posibilidades.

Asimismo, esas figuraciones de la mujer lectora que presenta Szlla pueden ponerse en
relacion con la ficcion antoral que surge de algunos textos publicados por De la Barra en la prensa
periddica en 1906 y 1908. Como se vio, en su carta a Elisa Funes de Juarez Celman, De la Barra
hace una defensa de la escritura como una herramienta de trabajo para las mujeres que se
encuentran en dificultades econémicas. Ella misma, autora consagrada por el éxito de ventas de su
primera novela, se pone como ejemplo concreto de esa posibilidad. De la Barra, al igual que Alex
en Stella, era una avezada lectora —como muestra la escena de la biblioteca en la novela— y, como su
protagonista, también debi6 apelar a sus capacidades intelectuales para sortear una situacion dificil.
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La autoria de De la Barra, en el relato que se construye en la carta, es casi circunstancial y no surge
por placer ni por vocacion, sino por necesidad. Esa postura, por lo demads, se encontraba en
consonancia las discusiones mas amplias que se daban en la esfera publica sobre la
profesionalizacion de la escritora y la incursion de la mujer en el ambito laboral.

Por dltimo, en la primera entrega de “El libro de mis viajes”, publicada en enero de 1908 en
La Nacion, De la Barra se muestra como una lectora al tanto de la literatura extranjera escrita por
mujeres, ya que ella conoce a todas las escritoras que la inglesa le muestra en su album. Esas
escritoras, ademas, presentan algin rasgo en comun con sus propias ficciones autorales: el
seudonimo, la celebridad, el éxito de ventas. Con esa anécdota, contada en clave ladica y haciendo
hincapié en el caso del Reino Unido —un pafs con una amplia tradicién de mujeres que escriben—,
De la Barra demuestra, una vez mas, que ser escritora es un oficio aceptable para las mujeres en la
Argentina de entresiglos.
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