Alejandro Romagnoli ® La emergencia de la critica literaria en Argentina % pp. 180-196 exh-b I]. S

@ Letras

LLA EMERGENCIA DE LA CRITICA LITERARIA
EN ARGENTINA: EN TORNO A PEDRO GOYENA

THE EMERGENCE OF LITERARY CRITICISM
IN ARGENTINA: ABOUT PEDRO GOYENA

Alejandro Romagnoli

CONICET

Universidad de Buenos Aires
Universidad Nacional Arturo Jauretche
Universidad Nacional de Quilmes
aeromagnoli@gmail.com

o0 RESUMEN
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Argentina durante las siltimas décadas del siglo XIX y su proyeccion a comienzos del siglo
XX a través del examen de la figura de Pedro Goyena. Desde los tempranos artienlos de
Pedro Goyena la Revista Argentina, publicados entre 1869 y 1871, hasta su tardia recopilacion en la
coleccion de José Ingenieros, La Cultura Argentina, en 1917, se verifica la importancia
qute su nombre adquirid en la articulacion de un proyecto de una literatura y de una critica
nacionales. Se analizan sus principales intervenciones y se reflexiona acerca del modo en
que se sitiian respecto de los protocolos y problemas que definieron la critica literaria del
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Lo que siempre es preciso entender es la especificidad de la respuesta,

que no es un “juicio” abstracto sino una practica definida, en relaciones
activas y complejas con su situacion y su contexto totales, aun cuando incluya,
como a menudo es necesatio que lo haga, respuestas positivas o negativas

Raymond Williams, “Critica”, Palabras clave

En 1916, Paul Groussac escribi6, a proposito de quien habia sido su amigo, que las nuevas

generaciones, “que no han alcanzado sino la gloria declinante de Goyena o su eco repercutido”,
dificilmente se formarfan una idea ajustada del “prestigio que rodeaba su nombre, alla por los afios
70, a raiz de sus articulos criticos en la Revista Argentina”. Sugeria luego que ese “voto unanime”, si
era sincero para la juventud impresionable, no pareciera haber sido tal en el caso de muchos
“literatos de patente” (69). Caben las reservas. Es verdad que la figura de Goyena, fallecido en
1892, parecia haber perdido mucho de su brillo previo. Sin embargo, serfa precisamente entonces,
en 1917, cuando José Ingenieros decidiera reunir y publicar, como parte de su coleccion La Cultura
Argentina, aquellos articulos que hasta entonces no habfan pasado al libro. I.a compilacion, en si
misma indice de la vigencia posible de Goyena, invita a disentir y a buscar razones distintas a las de
Groussac para explicar la “gloria” que una “quincena de articulos” le habia otorgado al
“improvisado filésofo”.

Lo que esta en juego es mas que la trayectoria de una figura. Se trata, en rigor, de lo que ese
recorrido y ese perfil iluminan de un proceso que solo parcialmente ha sido indagado: el del
estatuto y las condiciones de la critica literaria en Argentina a fines del siglo XIX y comienzos del
XX. Sostendremos, en este sentido, que la “gloria” de Goyena tuvo su fundamento en el caracter
emergente de esa critica literaria. Agregaremos que, como parte de ese caracter inaugural, el discurso
de la critica no solo asumié —como se ha sefialado— el imperativo de constituir una literatura
nacional (Blanco 2006: 453), sino también el de conformar una tradicién propia que le diera
contornos especificos. Ese trazado de una incipiente historia de la critica literaria, en el mismo
momento de su emergencia, es el que explica la centralidad que por entonces adquirié6 Goyena. En
el caracter significante de ese nombre que logré articular distintas generaciones en torno al
proyecto de una critica nacional, pero también en el efectivo establecimiento de operaciones que
definieron los modos y los topicos que caracterizarfan la critica de entresiglos, reside la importancia
de Goyena en esta historia.
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La irrupcion de la critica

En las dltimas décadas del siglo XIX, cuando comienza a evidenciarse la traza de un incipiente
mercado de bienes simbdlicos y culturales, y, con ello, de un publico lector relativamente ampliado
y diversificado (Prieto 2006), que implicaria asimismo el nacimiento de algunos de los géneros
modernos de la literatura argentina, como la novela (Laera 2004), es que cabe situar también el
momento fuerte de emergencia de la critica literaria. Por cierto, los primeros textos criticos suelen
datarse hacia los afios de la generaciéon romantica, en los comentarios que recibieron los primeros
libros de Echeverria, ya sea que se considere que fue el ideario romantico el que trajo la novedad
de la critica (Amante 2003: 163) o que se entienda que el romanticismo obligd a los escritores
adscriptos al neoclasicismo a afirmar su palabra frente a la novedad estética (Sarlo 1967: 46-7). No
obstante, no es sino hacia las dltimas décadas del siglo en que se observa lo que podriamos llamar,
con Roger Chartier (1995: 178), la creaciéon de “un mercado del juicio critico”. Se trata tanto de la
formacion de una red de referencias en la que cada autor escribe sobre los libros de los otros,
como en el hecho de que se configuran trayectorias intelectuales de hombres de letras que pueden
pensarse cada vez mas especificamente como criticos. Las resefias se multiplican, se dispersan en la
prensa y algunas alcanzan la recopilacion en formato de libro. En las revistas y los diarios, aun si
son eminentemente politicos, siempre puede encontrarse un espacio dedicado a la opinién literaria.
La critica, por la flexibilidad que le da su condiciéon emergente, se escribe en cartas, en prologos, en
necrologias, en memorias.

Los procesos histéricos son complejos y rara vez admiten cortes abruptos; este no es la
excepcion. Sin embargo, y aunque tampoco en esto haya singularidad, podria datarse el inicio del
periodo de la critica literaria que aqui interesa por medio de un fenémeno representativo: la
campafia que emprende Goyena en las paginas de la primera época de la Revista Argentina, entre
1869 y 1871, fundamentalmente cuando reemplaza a José Manuel Estrada en la direccion, durante
1870 (tomos VI, VII y VIII).!

El caracter liminar de esos articulos es, en primer lugar, una operacién que promueve,
exitosamente, el propio Goyena. En “El sefior Del Campo y sus criticos”, a proposito de los
comentarios suscitados por las Poesias de Estanislao del Campo, Goyena no deja de solicitar el
crédito que cree le corresponde en la ocasion:

Si la Revista Argentina pudiera reclamar su parte de iniciativa en estas manifestaciones de la opinién
ilustrada acerca de las obras de nuestros hombres, la invocarfa, en todo tiempo, como un titulo
honroso. Entre tanto, debemos felicitarnos de que los sefiores Navarro Viola, Del Valle, y Wilde
hayan querido examinar las poesias del sefior Del Campo y emitir su juicio sobre ellas. Se da principio
a una noble y fecunda tarea, y la justicia comienza a ejercer su jurisdicciéon en un terreno dominado
hasta ahora por la indiferencia, la diatriba o la lisonja.

El doctor don Juan Marfa Gutiérrez ha escrito paginas preciosas sobre varios escritores y poetas que
honran la literatura argentina. Merced a sus apreciables estudios conocemos la indole y el desarrollo
de los talentos de Lavardén, Varela y Echeverria. Pero aquel literato, como todos los demas, no nos

I En la bibliografia solo consignamos los articulos citados. La lista completa de los trabajos de Goyena en la Revista
Abrgentina puede consultarse en Sdenz Samaniego (1921: 121).
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ha revelado su juicio respecto de los contemporaneos, por razones que sospechamos y estamos
obligados en todo caso a respetar (1870g: 65-6).2

La cita no solo evidencia la prerrogativa que Goyena reclama como responsable en la iniciacion de
una critica sobre autores argentinos contemporaneos, sino que, para fundamentar esa novedad,
Goyena establece un paralelo con Juan Marfa Gutiérrez, cuya labor estarfa definida basicamente
por la historia literaria. Si no puede suscribirse sin mas esta postura, no por eso puede afirmarse
que sea antojadiza. Porque si es evidente que Gutiérrez escribié reseflas sobre autores
contemporaneos, y, en algunos casos, que se trata de algunos de sus textos mas recordados, como
la que dedic6 en 1837 a las Rimas de Echeverria, también habria que mencionar otras, como la
dedicada al Facundo, célebre por la confesion —en carta a Alberdi— de no sentir lo que ha escrito y
de haber escrito antes de haber leido. Y, sobre todo, porque las obras mas importantes de
Gutiérrez, publicadas hacia los afios en que escribe Goyena, estan dedicadas a autores de la primera
mitad del siglo: su ensayo sobre Juan Cruz Varela (1871) y las obras completas de Esteban
Echeverria (1870-1874). Cuando Goyena procura iniciar nuevos modos de la critica literaria,
Gutiérrez corona su actividad critica e historiografica referida a la literatura argentina del pasado.

Ahora bien, la pretension de innovacién por parte de Goyena resulta tanto mas sugerente
cuanto que, hacia la misma fecha, es posible encontrar términos similares en una carta que el
propio Gutiérrez le dirige. Se trata de una misiva escrita con motivo de la publicacién, en el mismo
tomo VIII de la Revista Argentina, del articulo con que Goyena recibe el primero de las obras
completas de Echeverria, y que Gutiérrez —como le avisa a su interlocutor en este mismo
intercambio epistolar— recogera en su edicion. Leemos:

Careciamos de un critico, de un expositor siempre en la brecha, de las doctrinas del buen gusto, para
que no se extraviara el criterio publico y tuvieran una guia ilustrada y segura los intentos literatios de
la juventud. Ud. se presenta llenando este vacio, y aunque mortifique su modestia, permitame decitle
que Ud. tiene las dotes y los estudios previos para desempefiar una misién que a la larga han de
agradecerle todos los espiritus setios y verdaderamente interesados en nuestra cultura intelectual (cit.
por Saenz Samaniego 1921: 125).

¢Como se explica que Gutiérrez, considerado el iniciador de la critica literaria en Argentina por
trabajos que publicara desde la década de 1830, le declarase a Goyena, con apenas un manojo de
articulos, que habia venido a llenar un lugar vacio? Las ideas planteadas por Goyena a propésito de
los criticos de Del Campo ¢serfan acaso compartidas por el propio Gutiérrez? En cualquier caso,
los elogios no parecen responder Unicamente a la cortesia epistolar: adquieren su sentido en la
medida en que se encuentran situados en el proceso de emergencia del discurso de la critica
literaria. Gutiérrez no se limita a sefalar la “misiéon” que podria desempefiar Goyena, sino que lo
insta a reconcentrar sus esfuerzos:

Por ahora limitese a la Revista, ya que no le oigo observarme que su tiempo es para consagrarlo a su
carrera fundamental.

Esa publicacién puede ir tomando incremento, extendiéndose, y entonces, podra consagrarle mayor
atencién, porque puede proporcionatle recompensas que ahora no existen. Lo que importa es que

2 Se moderniza la ortografia de las fuentes citadas, con excepcién de la puntuacion.
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Ud. no dé la espalda al camino emprendido y que le siga con constancia. Esté seguro de hallar al fin
de él una recompensa, que no ha de ser meramente de honra; bien que yo no sé que haya una mayor
que esta. El cuerpo vive de cualquier modo: es al alma para la que se deben edificar palacios y Ud.
sabe de qué materiales se construyen estos (cit. por Sdenz Samaniego, 1921: 125. Cursivas del original).

La carta, poco conocida, evidencia con claridad el disefio de una relacion particular, la del maestro
que le sefiala al discipulo un lugar vacante que ocupar, al mismo tiempo que lo tranquiliza respecto
de la recompensa que la constancia sabe extraer de la labor intelectual. Se trata de un primer
consenso —habra otros— en torno a Goyena, entre sus pretensiones y lo que los demads estan
dispuestos a concederle. Con el espaldarazo de Gutiérrez, Goyena aparece como aquel que avanza
hacia un nuevo momento de la critica.

Funciones de la critica

Ahora bien, ¢cuales son las funciones de la critica literaria que el propio Goyena especifica en sus
articulos? ¢Y en qué medida esas intervenciones dan cuenta de lo que el discurso de la critica era —
o podia ser—, en efecto, por entonces?

Como vimos, en el contraste con Gutiérrez, Goyena afirmaba sospechar de las razones que
habrfan llevado a Gutiérrez a no escribir sobre sus contemporaneos. Esos motivos no quedarfan
implicitos, sin embargo; se vislumbran en el parrafo siguiente, cuando Goyena da cuenta de las
condiciones que para él definen la critica en el momento en que escribe:

La critica es todavia recelosa entre nosotros, y por lo mismo complaciente, pero hay mucha diferencia
entre los elogios irreflexivos que han nivelado hasta aqui las mediocridades con los talentos
superiores, v las frases halagliefias, acompafiadas de prudentes reticencias, con que se recibe ahora
una produccién literaria. Estamos en el buen camino y siguiendo por él llegaremos, un dfa u otro, a
tener en materias de literatura una administracion de justicia, bien organizada, sin que haya habido
necesidad de convocar para ello una Convenciéon Constituyente. (1870g: 66. Cursivas nuestras).

La critica como “administracién de justicia”: el critico como juez; se trata de una metafora que se
reiterara en los textos de la época, con variantes que no haran sino consolidar su caracter topico.
Sergio Pastormerlo (2001) se refiri6 a esta dimension al hablar de un “doble rol” de la critica del
periodo: el de “protector y arbitro cultural”. Esta doble funcién serfa la de un “mecenazgo
principalmente simbolico”, especialmente conveniente u oportuno para los patricios cuando lo que
se registraba cada vez mas acentuadamente era la progresiva separacion entre literatura y clase
dominante. Pastormerlo pone a prueba su hipétesis con el caso de Miguel Cané, pero sostiene que
podria extenderse a otros criticos del 80 (como Martin Garcfa Mérou, Ernesto Quesada, Calixto
Opyuela) y, también, “retrocediendo hasta 1870, [a] Pedro Goyena”.

Esta funcién de la critica reviste un claro caracter conservador; pero se trata también de un
proceso que puede ser lefido a partir de las transformaciones que produce. En otras palabras, la
institucionalizacion de la critica literaria como garante de justicia es un proceso que se inserta en un
marco mas amplio, el de los procesos modernizadores de la Argentina en su perfodo de
organizacion nacional. Esto queda en evidencia cuando se atiende a otro articulo de Goyena —de
tematica distinta pero concurrente—, también de 1870, “La cuestion electoral”.
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Allf se plantea una vision de la historia argentina en la que la “pasion enardecida” de la vida
politica ha quedado en el pasado y en la que “las fuerzas sociales se emplean en la fecunda e
incesante labor del progreso” (1870d: 410). Existe, segin Goyena (422), un consenso casi absoluto,
aunque, por cierto, tal uniformidad no impide que el autor argumente a favor de sus propias
propuestas. Si esta vision tiene elementos comunes con otras de la época, se dirfa que se adelanta a
ciertas inflexiones de la década de 1880. Y esto porque, para Goyena, si la decisiéon de declarar
capital nacional a Buenos Aires no puede ser una solucién definitiva (424), tampoco representa
ningun problema, dado que “La cuestion entre autonomistas y federalistas no tiene ya
significaciéon” (422) y “la nacionalidad es ya un hecho y un derecho, contra el cual ningun partido
se levanta” (423). En definitiva, para Goyena, la cuestiéon de la capital no parece representar, hacia
1870, ningtn problema futuro. Podria decirse que, asi como su campafia en la Revista Argentina
inaugura una etapa de la critica que cobrara rasgos mas definidos hacia 1880, esta imagen de la
Argentina de 1870 anticipa la Argentina de la década siguiente; o mejor: se dirfa que es el hecho de
que la Argentina de 1870 sea, para Goyena, de alguna manera, la de 1880, lo que permite que
pueda llevar adelante su temprana campafia de critica literaria.’

Incluso la relacién podria llevarse mas alla, hasta el detalle. Puede vincularse su definicion
de la critica literaria con lo que, en ese mismo texto sobre la cuestioén electoral, afirma acerca de las
necesarias reformas en la “Administracion de Justicia” (ahora con mayuscula): que los jueces deben
ser inamovibles, que debe garantizarse su idoneidad por medio del juicio de residencia y que su
eleccion no puede ser popular, dado que el pueblo es incapaz de apreciar la ciencia de los
jurisconsultos (Goyena 1870d: 417-418). De la identidad de lo que el abogado Goyena espera sea la
Justicia con la critica literaria da testimonio una opinién suya acerca de la poesia de Ricardo
Gutiérrez. Alli sostiene que la gente, “poco reflexiva” y carente de “criterio literario ilustrado”,
prefiere “todo lo estruendoso o chillén a lo intimo o profundo”; en otros términos, la gente, por lo
general, no prefiere los versos de Ricardo Gutiérrez. Sin embargo, el critico —como el juez— es
aquel que con su saber especializado puede garantizar un cierto orden: “la falta de popularidad de
sus versos es algo que no debe preocupar penosamente a Gutiérrez, a quien la critica dara siempre
un lugar muy distinguido entre los argentinos favorecidos por la musa” (Goyena 1869: 325).

Esta vision institucionalizante de la critica, esencialmente conservadora, aunque pensada
como una pieza mas de las fuerzas modernizadoras de la nacidn, si bien fundamental, no es la
unica que se registra en Goyena. Es posible encontrar otras imagenes asociadas a la critica literaria
y su tarea que van mas alla del acto de aprobar o censurar, dado que también su labor consistirfa en
descubrir bellezas y de hacerlo “alli donde la mirada del ojo vulgar no halla nada que le cause
admiraciéon”, incluso donde el propio autor no puede ver lo que el critico revela al aplicar “los
procedimientos de la quimica literaria”. Es lo que Sainte-Beuve sefiala que ha hecho Taine con
Lafontaine, y lo que Navarro Viola habria hecho con Del Campo (Goyena 1870g: 66-7). Pese a su
diferencia, en esta nueva forma de entender la funcidon de la critica se mantiene férreamente la
distancia entre el critico y el publico; esa separacion, en las dltimas décadas del siglo XIX,
justamente cuando crece y se diversifica el publico lector —producto del fortalecimiento del sistema
educativo, la implementacion de las campafias de alfabetizaciéon y del fuerte desarrollo de la
prensa— es constitutiva del discurso de la critica literaria.

3 La federalizacion de Buenos Aires seguirfa siendo un tema de interés para Goyena; en 1896, Groussac dio a conocer
postumamente un fragmento de un texto que aquel habia escrito, en 1891, sobre la cuestion.
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Hay todavia otro texto de Goyena clave sobre la cuestién que examinamos, una discusion
precisamente acerca de qué es y para qué sirve la critica literaria. En un folletin de La Nacidn, sin
firma, alguien a quien Goyena identifica con José Marmol (cuya autorfa, al mismo tiempo, Goyena
juega a negar, al atribuirle al poeta romantico unos rasgos mejores que los que el fondo de la ironfa
deja entrever) ha escrito que se trataba de la actividad “mas inferior del espiritu humano”, “luz de
refracciéon”, limitada a sefialar “los defectos sin crear las bellezas que deben reemplazarlos”, en
definitiva, un mero “trabajo de destrucciéon” (cit. por Goyena 1870h: 82). Goyena intenta la
refutacion minuciosa; argumenta que nadie inventa de la nada y que, por tanto, no existe diferencia
entre el talento inventivo y el talento critico (85); rechaza la asimilacion de la critica a la satira, dado
que hacer la critica de un libro serfa analizarlo para “indicar el objeto adonde y el espiritu de donde
se deriva” (80), y que, incluso cuando su labor se limita a la parte negativa, no deja de ser un aporte
positivo (88). El pasaje se resuelve en una sintesis de lo que Goyena formula como otra “misiéon”
de la critica: “mostrar el espiritu, el alma del escritor con su luz y su sombra [...]; mostrarle en su
relacién al desenvolvimiento y la aplicacion de esas grandes ideas de lo verdadero, de lo bello y de
lo bueno [...]” (85). En suma, ademas del rol fundamental de “protector y arbitro cultural”, en
Goyena también se verifica una figuracion de la tarea de la critica en términos de interpretacién o
conocimiento.

La poesia argentina y el gaucho

Sobresalen, en la serie critica que analizamos, la atencion brindada preferentemente a los poetas, en
especial a cuatro, José Marmol, Ricardo Gutiérrez, Esteban Echeverria y Juan Marfa Gutiérrez,
cuyas composiciones son puestas en relacion mas de una vez. Forman una suerte de sistema
poético en el que la particularidad de uno queda definida por la de los otros.* A diferencia de lo
sostenido por Marmol en el prélogo a las Poesias de Estanislao del Campo —que el tiempo (heroico)
de la poesia ha quedado atras—, Goyena reivindica la variedad. Ahora bien, cabe preguntarse por su
valoraciéon de un tipo de poesfa particular: la gauchesca. Aprecia, desde ya, la poesia escrita en
lengua culta que gira en torno al gaucho, “el tipo original caracteristico de nuestra sociedad™:

En él se reune lo que tenemos de nuestro verdaderamente. Por eso las producciones literarias que
pueden, con razon, llamarse argentinas son las que desctiben el campo en que se desenvuelve y actia,
como La cantiva; las que describen el gaucho mismo, como el Facundo; las que describen el escenario y
el actor, la pampa y el gaucho, como el Ldzaro de Ricardo Gutiérrez (Goyena 1869: 300).5

* Un solo ejemplo: “El Dr. Gutiérrez no tiene la fogosa y audaz imaginaciéon de Marmol, ni la facil abundancia y las
intuiciones de Echeverria, ni la penetrante mirada con que se interna en los senos del alma Ricardo Gutiérrez; pero
ninguno de ellos le aventaja, ni siquiera le iguala, en la gracia y elegancia de la versificacion, en la suavidad del colorido,
en la delicadeza embelesadora de las formas” (1870a: 14-5).

> La busqueda de definicién de la identidad cultural no solo es caracteristica de la critica literaria argentina del periodo,
sino, en general, de la decimonénica, sin distincién de nacionalidades (Hohendahl 2016: 15). En Goyena, al respecto,
se destaca este pasaje: “[...] estimular a nuestro publico a leer los autores nacionales [...]. Tal es la misién de la critica,
indispensable donde no estan generalizadas las nociones de arte, y donde, por consiguiente, el publico no favorece las
obras recomendables, en tanto que estimula a veces las que no son dignas de ser leidas” (1870b: 98).
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Pero ¢y la gauchescar Nuestra insistencia se vincula con una hipétesis especifica acerca de la critica
literaria argentina de fines de siglo XIX y su proyeccién a comienzos del siglo XX. Asi como se ha
revisado el supuesto caracter tardio de la consagracion critica del Martin Fierro (Schvartzman 2013:
193), asi también se vuelve necesario reconsiderar la posicion —o las posiciones— que la critica
literaria decimonodnica adopté respecto de la poesia gauchesca en general. En este sentido, Alfredo
Rubione ha apuntado una observaciéon que queremos hacer nuestra, para empezar a explorarla mas
extensamente: “[...] tal vez sera a fines del siglo [XIX] en que comienza sistematicamente a
pensarse qué es eso de la gauchesca” (2006: 96). Si Goyena, entonces, volviendo a nuestro autor,
inaugura la critica literaria que atravesara la Argentina de fin de siglo, podria creerse que también
inicia la reflexién que comienza a conformar la literatura gauchesca como género literario. Y, en
efecto, puede decirse que lo hace. No es fortuito que la principal de sus intervenciones, como
veremos, sutja a proposito de las Poesias de Estanislao del Campo, compilacion en que se destaca
Fausto. Impresiones del gancho Anastasio el Pollo en la representacion de esta dpera, poema que ha sido
interpretado, en virtud de la confrontaciéon parddica de cddigos urbanos y rurales que escenifica,
como un momento de autonomia, en la medida que despolitizaria el género de la gauchesca
(Ludmer 2012: 259).°

Antes de analizar sus operaciones disefladas especificamente en torno a la literatura
gauchesca, es necesario revisar el modo en que Goyena lee la poesia de tema rural en lengua culta
—y, se dirfa, la literatura argentina en su conjunto—. Para el critico, el arte debe idealizar la realidad
sin dejar por eso de resultar verosimil. Idealizacién y verosimilitud, dos términos que se conjugan
no sin dificultades. En el analisis de los poemas de Ricardo Gutiérrez, La fibra salvaje y Ldzaro, es
donde quedan evidenciadas con mayor claridad las dificiles reconciliaciones a las que puede
conducir este esquema interpretativo. No solo porque alli Goyena revisa las distintas resoluciones,
mas o menos exitosas, de la necesidad de ensamblar idealizacion y verosimilitud que se verifican en
los dos poemas —y en distintos aspectos de cada poema—, sino también porque una clara
contradiccion se muestra en la propia concepcion de Goyena respecto del gaucho. Si la tacha que
en ocasiones puede atribuirsele a Gutiérrez es la de haber imitado a Byron (por ejemplo, en
Goyena 1869: 353), Goyena parece olvidar que, al comienzo de su articulo, él mismo ha establecido
una identificacién que se pretendia objetiva entre el gaucho y la poesia de Byron: “[..] aunque
parezca paradoja, el gaucho de las llanuras argentinas, es un personaje eminentemente byroniano,
cuya fisonomia moral ofrece rasgos de hiriente semejanza con los personajes del poeta inglés”
(299). Entre el gaucho como tipo original y el gaucho como tipo byroniano se tropieza toda la
lectura.

La forma mas interesante en que se especifican estas cuestiones se refiere al estilo de la
poesia, aspecto que se vincula con el “codigo fundante de la gauchesca [...], el intento de escribir
como si, en un principio sujeto luego a modificaciones, hablara o cantara un gaucho” (Schvartzman
2013: 430).” Escribe Goyena acerca de unos versos recitados por Ezequiel, en La fibra salvaje: “Nos
parece que para ser un gaucho quien asi se expresa, es alli demasiado psicélogo™ (327). Gutiérrez

¢ Las Poesias de Del Campo suscitaron asimismo una polémica especificamente literaria —acerca de la utilidad de la
poesia y la posibilidad de que exista poesia sin versificacion— entre Goyena y Eduardo Wilde. Sobre la polémica y sobre
las lecturas contemporaneas del Fausto criollo, véase Roman (2002: 3-12; 2003: 70-78) y Schvartzman (2013: 289-301).

7 Se trata de la forma mas interesante por cuanto los requisitos de verosimilitud e idealizacién podrian haber obturado,
para Goyena, la posibilidad misma de poetizar en estilo gauchesco; es lo que se observa en la primera nota de
Bartolomé Mitre a su “A Santos Vega” (1854: 300).
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no repararfa en la verosimilitud, al poner en la boca de un gaucho un “vocabulario” que
corresponderia a un “hombre culto” y no a un “hombre ignorante” (328). La observacion vuelve a
ser hecha en otro articulo, aquel dedicado a los poemas de otro Gutiérrez, a proposito de los
versos que el doctor Juan Marifa titulé “Los amores del payador”. Se trata, para Goyena, de una
composicién cuya “elegancia, brillo, sentimiento” vuelve menor la critica que se le hace, pero que
no por eso deja de hacerse: “[...] s6lo podtia exigirse al autor un poco de sencillez, para que ganara
en ello la verosimilitud, teniendo en cuenta que quien habla es un gaucho, es decir, un espiritu sin
cultivo” (1870a: 17).

Ahora bien, si en estos poemas Goyena requiere mayor verosimilitud en el habla de los
personajes gauchos, ¢cual es su valoracion de la literatura propiamente gauchescar ¢La valora con
reservas? ¢Hstablece distinciones? ¢Se vinculan esas diferencias con la forma en que, por entonces
y en adelante, se piensa el género? Si anteriormente el critico censuraba la falta de verosimilitud,
¢reprueba ahora la inobservancia del criterio opuesto, el de la idealizacion?

A propésito de “las composiciones en el lenguaje que hablan los gauchos”, que son las que
han dado fama a Del Campo, y en donde —agrega— se manifiestan de mejor manera sus dotes
poéticas (1870e: 226), Goyena ensaya una de las primeras caracterizaciones amplias de esta clase de
poesia:

En cuanto al género a que pertenecen aquellas composiciones, preciso es decir que tiene sus
inconvenientes y sus ventajas: desde luego, nosotros, que sabemos cémo vive y como habla el
gaucho, podemos experimentar cierto placer en la habilidad con que un hombre de talento imita el
idioma especial de nuestros campesinos, idioma, por lo demas, lleno de imagenes de mal gusto y de
expresiones groseras y malsonantes. Pero esta misma especialidad del lenguaje que ofrece atractivo al
lector argentino, se convierte en un inconveniente para el lector extranjero; y es indispensable, si se
quiere hacerla accesible a su comprensién, colocar al fin de las obras escritas en gancho, un vocabulario
donde se encuentre el significado de las palabras que le pertenecen, y notas explicativas de los objetos
de donde saca sus figuras el habitante de la campafia. Ademas, el sefior Del Campo, como sus
maestros Hidalgo y Ascasubi, aborda generalmente al paisano por su faz ridicula, marcando el
contraste entre su espiritu y lenguaje incultos, por una parte, y nuestro espiritu y lenguaje refinados,
por la otra. Entre tanto, el gaucho presenta elementos poéticos superiores, como lo ha probado
brillantemente en el Ldzaro Ricardo Gutiérrez, y como el mismo sefior Del Campo lo ha
comprendido en su composicién titulada “Gobierno gaucho”. ¢Por qué hemos de reirnos siempre a
costa de nuestros campesinos? Algo mejor que eso podemos y debemos hacer: ilustrarlos, civilizarlos
y suprimir las injusticias enormes que los abruman (226-7. Cursivas del original).

Se destaca la moderacién del juicio, a modo de balance (“tiene sus inconvenientes y sus ventajas”),
posible en la medida que la gauchesca puede ser observada como género constituido. La cuestion
de la lengua revela la renuncia a leer la gauchesca en términos de folklore (“la habilidad con que un
hombre de talento imita el idioma especial de nuestros campesinos”). Por fin, la contraposiciéon
entre un “lector argentino” y uno extranjero configura al género como nacional también en
términos de exportacion. En la segunda parte del pasaje, Goyena traza una tradiciéon (Hidalgo-
Ascasubi-Del Campo), le asigna ciertos rasgos (la supuesta “faz ridicula” con que se abordarfa al
“paisano”), y la lee conjuntamente con la poesia escrita en lengua culta; por dltimo, cifra la politica
del género en un afan civilizatorio.
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Esta caracterizacion general deriva del analisis que en las paginas anteriores Goyena ha
dedicado a “Gobierno gaucho” y al Fausto, y en que ha preferido el primer poema al segundo (226).
Se advierte, asi, que, si el género se habria caracterizado por la ridiculizacién del paisano, lo que
podria decirse es que el critico generaliza apresuradamente los rasgos que encuentra en el Fausto
criollo. En cualquier caso, esa parodia no constituye para Goyena un desvalor absoluto, como si,
port el contrario, aquella otra que en esas mismas paginas puede leerse referida al ambito de la alta
cultura: “La parodia que pretende caricaturizar [...] se confunde a veces con la profanacion. Jamas
suscribiremos, por eso, a los versos en que el sefior Del Campo nos muestra a Margarita baciendo
gambetas y corcobiando” (222. Cursivas del original).

De todos modos, ninguno de esos constituye para Goyena el elemento mas negativo de la
obra; ese esta dado por el hecho de que “el Fausto reposa sobre una situacién inverosimil” (225).
Es decir, de nuevo, como en el caso de Ricardo Gutiérrez, es la falta de verosimilitud —antes que la
falta de idealizacion— aquello que constituirfa su mayor defecto estético. “La cosa es graciosa”,
admite Goyena, “pero inverosimil”’, no deja de sefalar (218). En esta nueva defensa de la
verosimilitud, avanza también en el trazado de una linea que vincula a Del Campo con Hidalgo;
esta remision intragenérica es, en sf misma, conformadora de la gauchesca como género literario:

¢Coémo puede creerse que un paisano entienda sin auxilio de /lngnaraz, el argumento de una Spera
italiana a cuya representacién asiste por primera vez? Imposible! [..] El héroe de Hidalgo
describiendo las fiestas mayas, puede verosimilmente contar lo que ha visto en ellas: son escenas que
estan al alcance de su comprension: las ha entendido y las narra en su lenguaje especial. (218-9.
Cursivas del original).?

Por otro lado, es, como queda apuntado, “Gobierno gaucho” el poema que merece los mayores
elogios de Goyena: “La composicién |...] es, admitidos el tono y el criterio de lo que comtunmente
se llama la poesia gaucha, la mejor composicion del senor Del Campo™ (213). “Admitidos el tono y
el criterio de lo que comunmente se llama poesfa gaucha™: la frase cabe pensarla no tanto —o no
solo— como un rebajamiento, sino como una afirmacién del caracter convencional —esto es,
artistico— de la gauchesca. Sera mas explicito luego: “Para nosotros el ‘Gobierno gaucho’ es de
todas las obras poéticas del sefior Del Campo, la que se ajusta mejor a las condiciones artisticas; y
no exceptuamos ni los cantos mencionados [“cantos a Jesus y a la América”, en verso culto], ni el
extenso dialogo sobre el Fausto que tanta celebridad obtuvo en Buenos Aires” (217-8). En
“Gobierno gaucho”, entonces, se conjugan verosimilitud e idealizacién; en esta composicion, Del
Campo no ha caido en el realismo al que, siempre segun Goyena, acostumbraban caer los
seguidores de Hidalgo y Ascasubi. El poeta logra “presentar el tipo humano tal como lo halla en el
mundo, en lo que es esencial, pero cuidando de darle en todas ocasiones cierta elevacion y cierta
dignidad” (213). En definitiva, se trata de una “joya del arte” (217).

En la contraposicion entre una gauchesca que intenta hacer refr “a costa de nuestros
campesinos” (Fausto) y otra que busca “ilustrarlos, civilizarlos y suprimir las injusticias enormes que
los abruman” (“Gobierno gaucho”), se reconoce la oposicion que José Hernandez trazara en su

8 La serie que forma la remision sera explorada luego por la critica del siglo XX (p. ¢j., en Ludmer 2012: 245).
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carta-prologo a E/ gancho Martin Fierro apenas unos afios después.” Por lo tanto, cabria revisar la
prioridad otorgada por Ludmer a Hernandez: “Nadie cuestiona la verosimilitud, nadie habla de
burla al gaucho, y nadie hace una critica politica” (2012: 256, nota). No tenemos noticias de que
Goyena haya escrito sobre el poema de Hernandez. Podria creerse que la decision estética de no
hacer reir le hubiera parecido valiosa; sin embargo, también podria creerse que E/ gaucho Martin
Fierro le hubiera parecido demasiado en la huella de un realismo poco ennoblecedor.

Para terminar este apartado, una consideracién acerca del teatro. Con la representacion, en
el circo de los Podesta, de Juan Moreira como pantomima en 1884, y luego con didlogos a partir de
1886, la literatura gauchesca, o ya criollista, se anudara con la fundacién del teatro nacional."” En la
Revista Argentina, especificamente en la entrega que da inicio a la “Revista del mes”, se plantean
inquietudes referidas a este tema. La seccion es anénima, pero se adivina escrita por Goyena, que
en ese tomo (el sexto) reemplaza a Estrada como director.!’ Segun el planteo, no existen por
entonces las condiciones para un teatro nacional; ni las “composiciones historicas” ni el “drama
politico” parecen oportunos. Tampoco parece deseable el “drama de costumbres”, puesto que las
de las ciudades no revisten ninguna originalidad, y las de la campafia ofrecen un elemento poco
aprovechable en términos estéticos:

¢Qué hace un gaucho en la escena? Desde luego es preciso desmontatlo, y el gaucho a pie ya no es
gaucho. Después, es preciso que hable, y habla zuy feo. Ademas ¢de qué hablaria? Siempre de unas
mismas cosas, en el mismo tono y con las mismas palabras. No hay incidente o petipecias en su
existencia poética pero monotona. Por lo mismo no es adaptable a las exigencias de la escena, que
reclama nudos, como ya lo decfa Horacio en sus viejos tiempos, y el gaucho no tiene mas nudos que
los de sus grascas (1870c: 290-1. Cursivas del original).

En sus articulos, Goyena no solo valoraba el “idioma” del gaucho como una posibilidad estética;
también cuestionaba “el reproche de monotonia que se hiciera a la poesia de Ricardo Gutiérrez,
[que] se fundaria [...] en la ignorancia de los caracteres que interpreta y retrata” (65). En la “Revista
del mes”, en cambio, se lee una taxativa condena de un teatro cuyo protagonista fuera el gaucho,
por su lengua y por su falta de novedad. Se estarfa tentado a concluir que, segin las paginas de la
Revista Argentina, el gaucho puede ir al teatro como espectador, pero no puede subir al escenario;
sin embargo, la primera opcién tampoco era valorada por Goyena, que habia condenado la falta de
verosimilitud de la visita de Anastasio el Pollo al Colén. En sintesis, st el poema no era verosimil, la
obra teatral lo serfa demasiado; sin la mediacion del poeta, en el teatro, el cuerpo del gaucho,
ademas de su voz, se resiste a la idealizacion.

9 La cita es célebre: “Quiza la empresa habria sido para mi mas facil y de mejor éxito, si solo me hubiera propuesto
hacer reir a costa de su ignorancia [la del gaucho], como se halla autorizado por el uso en este género de
composiciones” (Hernandez 2001: 5).

10 Para una discusion de los alcances de los términos “moreirismo
Rubione (2006).

1A la identificacién autoral contribuye, entre otros elementos, la acusacién —firmada por Goyena en otra ocasion
(1870h: 90)— de que, en E/ poeta, Marmol ha plagiado el Macias de Mariano José de Larra (1870c: 291). La inquina hacia
Marmol es amplia: no solo lo acusa de plagiario, o por las ideas vertidas en el prologo a las Poesias de Del Campo
(Goyena 1870e: 203-11); también es mordaz con su papel como diputado de la Provincia de Buenos Aires (Goyena
1870f: 453-4).

LEINNT3 EEINNT

, “criollismo”, “nativismo” y “gauchesca”, véase
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Goyena en el ochenta

Hacia el 80, cuando escriben Martin Garcia Mérou, Paul Groussac, Calixto Opyuela, Ernesto
Quesada, esto es, las figuras mas representativas de la emergente critica literaria de fin de siglo,
¢cudl es el lugar de Goyena, de aquel que ha anticipado, hacia 1870, los modos de esa critica?
¢Cuidles son sus principales intervenciones? Por lo pronto, Goyena no volvera a intentar una
campana —es decir, una practica llevada adelante con regularidad— vinculada a la critica literaria. Esa
continuidad podria observarse en su defensa del catolicismo frente a los procesos de laicizacién
estatal promovidos por el gobierno roquista, ya sea como diputado nacional o como publicista en
el diario catolico La Unién."?

Por lo demas, datan de 1882-1883 sus opiniones literarias mas recordadas. Nos referimos a
las que configuran otra polémica, esta vez con BEugenio Cambaceres, a proposito de Pot-pourrr.
Silbidos de un vago. No nos detendremos en detalle en los puntos que se discuten en las cartas, que
uno escribe desde Buenos Aires y otro desde Paris, publicadas en La Unidn y en E/ Diario; mas bien
nos interesa observar la manera en que el perfil de Goyena como critico de literatura, forjado hacia
1870, cumple un rol central no solo en este episodio, sino también en la propia tradiciéon que la
critica iba construyendo para si. Escribe Goyena, el 11 de noviembre de 1882:

[...] el autor de Pot-pourri, apenas impreso el libro, ha emprendido un viaje a Europa; de manera que si
hubiera habido aqui algin Sainte-Beuve empefiado en datle consejos, le habria contestado: bueno,
seflor, no siga, callese; me voy lejos, muy lejos; no me diga que viaje porque me embarco en este
momento. Y después de darse gusto a si mismo, habrfa complacido aunque tardiamente al literato
regafién. Sainte-Beuve, naturalmente, habria preferido el viaje sin el libro (1).

Leyendo este pasaje, se recuerda el articulo en que Goyena ha defendido, frente a José
Marmol, la critica literaria; se recuerda su papel en esa polémica en los términos en que luego lo
referira Paul Groussac: Goyena como alguien que se toma “muy a lo serio su discutida investidura”
(1972: 76). En efecto, en esta resefia de Por-pourri apenas si disimula su pretendida identificacion
con Sainte-Beuve. Le reprocha a Cambaceres haberle sacado el cuerpo a su texto, que no haya
comparecido ante el tribunal de la critica; de todos modos, la opinidn se suaviza: los juicios quieren
ser consejos. Pero Goyena también anticipa lo que efectivamente sucedera; el escritor terminara
por comparecer. La respuesta de Cambaceres llega el 31 de enero de 1883, y le devuelve con ironia
su imagen; bajo la apariencia del elogio, llama la atencién sobre las pretensiones de Goyena:
“Puede decirse de usted con plena y entera justicia que es, en literatura, el Fétis de su generacion”
(en Esposito ez al. 2011: 121).

La polémica se fundamenta, por cierto, en posiciones distintas acerca de la literatura, pero
no de forma exclusiva; en la propia novela de Cambaceres, un retrato de Goyena pudo haber sido
el desencadenante. Se trata de una digresion que el narrador utiliza para explicar su propia actitud
acomodaticia con un pasajero del tren en el que viaja:

12 Algunos de sus principales textos de la época, si incurren en la critica literaria, lo hacen en el marco de la defensa del
catolicismo (Goyena 1880; 1883; 1884).
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¢Por qué, muerto Juan Marfa Gutiérrez, Pedro Goyena es el cansenr mas agradable del pais?

Voy a revelar a Uds. el secreto.

En cualquiera parte donde Goyena esté, hace lo que la temperatura: se equilibra segun el grado de
calor intelectual que se encuentra, estudia a su puiblico, lo cala, le toma el peso, busca la dominante y
afina su 6rgano al diapasén comun (Cambaceres 2016 [1882]: 116).

No solo interesa la descripcion de la capacidad de Goyena para hablar de arte, de politica,
de comercio, de moda, segin quien sea su interlocutor, y de seducir a los hombres “como los
diamantes a las mujeres”, semblanza que, sin ser resueltamente negativa, es decididamente irénica.
Es la pregunta con la que se abre el pasaje el elemento que se revela mas significativo. La referencia
trata a Juan Marfa Gutiérrez y a Goyena de causenrs, no de criticos, pero la reduccién de la serie,
ademas del propio vinculo entre la critica y el género de la causerie via Sainte-Beuve, resulta
elocuente.

Sera Martin Garcfa Mérou, quien, para legitimarse a s{ mismo como otro eslabéon de la
cadena, volvera a insistir con el lazo entre uno y otro nombre —ya trenzado por los propios
protagonistas en 1870—, al sostener, en sus Confidencias literarias, que nadie habia querido recoger “la
herencia gloriosa de don Juan Maria Gutiérrez y de Pedro Goyena” (1894: 14). Son los contornos
de una tradicién que empieza a esbozarse.

Goyena y la critica literaria a comienzos del siglo XX

Se trata de una serie que solo demoradamente se consolidara en un relato, el de la historia de la
critica literaria argentina. Hacia 1917, cuando José Ingenieros edita Critica literaria, el volumen de La
Cultura Argentina que reune los articulos que Goyena public6 hacia 1870, auin no se han ensayado
miradas retrospectivas mas o menos sistematicas.” No la ensaya Ricardo Rojas, que ese mismo afio
publica la primera parte de La literatura argentina. Ensayo filosdfico sobre la evolucion de la cultura del Plata,
dedicada a Los ganchescos, y que finalizara con Los modernos, en 1922. Que Rojas no le dedique
ningun apartado especial a la critica literaria es significativo, tanto mas cuanto que en esa obra
fundadora destina largas paginas a dar cuenta de otras tantas emergencias, como la del discurso
historiografico o la novela. En la forma en que conceptualiza la obra de Martin Garcia Mérou se
evidencia esta ausencia con la fuerza de un punto ciego. Al comenzar, Rojas llama la atencién sobre
la vacilaciéon que supuso encontrarle un lugar a Garcfa Mérou dentro de la historia de la literatura
argentina, y justifica su decision de hacerlo dentro del capitulo dedicado a “Los novelistas

13 En la revista Nosotros, se publicaran en los afios siguientes dos textos sobre la cuestion: “Apuntes sobre la critica
literaria en la Argentina” (1922), de Arturo de la Motta, en que Goyena ocupa un lugar destacado, y “La critica en la
Argentina en los dltimos veinticinco afios” (1927), de Alvaro Melidn Lafinur. Por su parte, Jorge Max Rhode le
dedicara a la critica el cuarto tomo de Las ideas estéticas en la literatura argentina (1926). Quien, ulteriormente, en una setie
periodistica titulada “Origenes de la E:rin'ca argentina”, individualizara por primera vez la importancia que este discurso
adquiere a fines del siglo XIX sera Angel Acufia: “Es interesante consignar la actividad intelectual de esta generacién
del ochenta, ya que es el perfodo en el que se constituye la critica argentina.” (1944: 1). Por otro lado, respecto de la
relevancia de Goyena, considérese que en 1914 Angel de Estrada (h.) le dedica su discurso de recepcién a la Academia
de Filosoffa y Letras, y en 1921 Agustin Sidenz Samaniego su tesis doctoral en la Facultad de Filosofia y Letras de la
Universidad de Buenos Aires.
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modernos” alegando que no solo fue autor de la novela Ley social, sino que cultivé la “prosa
novelesca” en sus articulos, en sus impresiones de viaje, en sus recuerdos literarios (1960 [1922]:
405). Sin embargo, al cabo de unas pocas paginas, se le impone otra conclusion que, pese a su
contundencia, no lleva a Rojas a revisar su primera clasificaciéon: “Toda esta produccion es, como
se ve, mas bien la de un critico, que la de un novelista o un poeta, aunque el poeta y el novelista
reaparecen fragmentariamente en aquellas paginas” (410-1). En suma, el problema que se le
presenta a Rojas acerca del lugar donde incluir a Garcia Mérou obedece menos al caracter
polifacético de la obra analizada que a la ausencia de un capitulo destinado a la critica.

En ese marco, la decision de José Ingenieros de cifrar en Goyena la tradicion de la critica
literaria cobra un relieve particular. Con esta publicacion, los articulos de la Revista Argentina
recorren de forma tardfa (y péstuma) el camino que siguieron los producidos por los criticos del
80, puesto que la circulacion de esos trabajos se caracterizé por hacerse primero en la prensa y
luego, en algunos casos, por recopilarse en libro.

Fernando Degiovanni ha analizado exhaustivamente el proyecto editorial de Ingenieros —en
contraposicion a la Biblioteca Argentina, de Rojas—, y se ha referido a este “movimiento textual
novedoso para el post Centenario: la canonizacién de trabajos de la critica literaria”,
interpretandolo como parte de uno de los fines de La Cultura Argentina, el de “dotar de elementos
analiticos y datos objetivos a una futura sintesis cientifica de la nacionalidad” (2007: 269-70). Como
plantea Degiovanni, en la coleccién el nombre de Nicolas Avellaneda se une, desde esta
perspectiva, al de Goyena; sin embargo, son también marcadas las diferencias. Los Escritos literarios
de Avellaneda no solo recogen trabajos criticos; ademas, en un articulo que podria pensarse como
tal, se reivindica un lugar de enunciacioén distinto: “Somos lectores y no criticos” (Avellaneda 1915:
157). Por el contrario, desde el propio titulo del volumen de Goyena, Critica literaria, se evidencia la
centralidad que ese discurso tiene en su caso. Escribe Degiovanni:

Incorporados [Goyena y Avellaneda] de modo recurrente en las antologfas escolares como
representantes canonicos de la oratoria, ellos dejarfan de ocupar aqui el rol de glotiosos tribunos para
pasar a ser vistos como autores de ensayos interpretativos sobre eventos y personajes del pasado
nacional.

[y mas abajo, agregal

Un caso similar de reclasificacién ocurre con Pedro Goyena, de quien Ingenieros publicé el primer
volumen de ensayos ctiticos disponibles en el pafs. Orador parlamentario, famoso por su defensa de
los dogmas religiosos y de la ensefianza confesional en contra de las propuestas liberales —
matrimonio civil, patronato, registro civil-, Goyena pasatia a ser visto en la coleccién de Ingenieros
menos por su labor de tribuno catélico —una postura que hubiera contrariado la orientacién
ideolégica de la serie— que como autor de los primeros estudios importantes sobre escritores
nacionales (2007: 270).

Para el caso de Goyena, que es el que aqui interesa, puede concluirse que no hubo tal
“reclasificacion”. Si su perfil de orador era el que primaba en las antologfas, su figura como critico
literario —como se ha visto— gozaba de difusién y aceptacion. La campana de 1870, que recibi6 el
beneplacito de Juan Marfa Gutiérrez, bastd para otorgarle al nombre de Goyena una centralidad
que, atravesando los ultimos afios del siglo XIX, vino a cifrar, en la coleccion de Ingenieros, la
historia de la critica literaria argentina.
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La importancia de Goyena en esa historia no esta dada solamente por el modo en que el
caracter emergente de ese discurso lo constituy6 en el articulador de una tradicion. Su relevancia
también reside en los elementos que en los articulos de la Revista Argentina son efectivamente
indiciarios de los protocolos y tematicas que marcaran la critica de las décadas posteriores. Goyena
ensaya distintas definiciones de su funcién, entre ellas la que considera la critica como
interpretaciéon o conocimiento, pero se destaca como la figuracién mas decisiva aquella que puede
vincularse con el doble rol —identificado por Pastormerlo— de “protector y arbitro cultural”, que en
Goyena se revela como un gesto conservador dentro de la modernizacién instituyente de la
organizacion nacional.

También por sus intervenciones sobre la poesia gauchesca Goyena es una figura fundadora
de la critica posterior: por la caracterizacion de esa poesia como género literario, por el
establecimiento de dos lineas, la que ridiculiza al gaucho y la que busca denunciar su situacion,
previamente a que Hernandez lo hiciera en E/ gaucho Martin Fierro. Angel de Estrada (h.), por su
parte, en el discurso incluido en la recopilaciéon de La Cultura Argentina, finaliza dando cuenta de
las opiniones sobre el gaucho y su literatura que le escuché formular a Goyena cuatro meses antes
de morir, en un didlogo en el que participaba también Rafael Fragueiro. Goyena parece haber
abandonado sus opiniones de 1870 (“el gaucho es una mufieca literaria [...]. Hidalgo le abri6 el
vientre: todos le sacaron un poco de aserrin: la ultima particula ha ido a parar al Santos 1'ega, de
Obligado; Rafael, dejale morir en manos de tu tocayo”), pero solo un momento, puesto que
terminara por expresar que, si el gaucho desaparece, “su literatura picaresca rimada se salvara del
olvido” (en Goyena 1917: 44-5). La anécdota deja en evidencia el caracter hasta ultimo momento
problematico que la poesia gauchesca tuvo para el critico. Pero puede ser leida también como un
oportuno indicio de la vigencia que la figura de Goyena —para los afios en que se elaboran las
primeras grandes lecturas del género, con Lugones, con Rojas— podia atn tener en la critica literaria
argentina, a cuya emergencia habia contribuido.

ALEJANDRO ROMAGNOLI es magister en Estudios Literarios (UBA). En 2017 publicé su tesis “El
manuscrito inédito de Paul Groussac sobre Esteban Echeverrfa: emergencia y constitucion de la
critica literaria en Argentina” (ver). El presente articulo es parte de su investigacién como
doctorando en Literatura en la Universidad de Buenos Aires.
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