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o0 RESUMEN

00 PALABRAS CLAVE La definicion de arte oficial es la de una estética cuyos principios internos coinciden con
aquellos que le son asignados desde el campo del poder. Estas relaciones son siempre
complejas y lenas de matices, como lo fueron las que mantuvieron los escritores

Modernismo modernistas con las esferas del poder de su época. Este articulo busca desentraiiar la
Indigenismo Sfuncion social de la literatura en un contexto especifico —los centenarios de las
independencias de los paises latinoamericanos— en el que el arte y el poder entablaron un
Centenario didlogo fluide. Se analizardn las intervenciones de ciertos escritores —especificamente,
Rubén Dario y José Santos Chocano— en los festejos patrios para esclarecer similitudes
Cosmopolitismo programiticas entre un cierto modernismo y un cierto indigenismo. Ademis, se cotejard el

fracaso del proyecto instrumentalizador de la poesia con el triunfo de esta al margen de la
Educacion concepeion  pedagdgica, en los ferrenos mds ambignos de la cancion popular, de los
manuales de recitacion, y demds contextos alternativos de circulacion.

o0 ABSTRACT

00 KEYWORDS A definition for official art is one whose internal principles coincide with those assigned o
it from the field of power. These relationships are always complex: and full of nuances, as
those that modernist writers kept with the spheres of power of their time. This article seeks
Modernism to unravel the social function of literature in a specific contexit —the Centenary celebrations
of Independence in Latin American countries— in which art and power reached a fluid
dialogue. The interventions of certain writers —specifically, Rubén Dario and José Santos
Centenary Chocano— in patriotic celebrations will be analyzed to clarify programmatic similarities
between a certain kind of modernism and a particular type of indigenism. In addition, the
failure of projects oriented to implement poetry will be compared with the trinmph of poetry
Education outside of a narrow pedagogical conception, in the uncertain paths of popular song,
recitation manuals, and other alternative contexts of circulation.
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Una poesia que no era para las muchedumbres pero que indefectiblemente tenfa que ir hacia

ellas. Ese es el diagnostico que un optimista Darfo hacia de su arte en 1905. Considerando la escasa
produccion de textos explicitamente programaticos del modernismo, tal afirmacion podria tomarse
como una clave hermenéutica para leer una cierta zona de su poética, especialmente aquella que,
como afirma Mariano Siskind, corresponde a la faceta particularista de la obra dariana, esto es, la
que desde sus primeros textos pero especialmente entre 1898 y 1905 denuncié sistematicamente el
imperialismo estadounidense y polemizé sobre la especificidad cultural latinoamericana (2016:
245). El complejo debate sobre los términos en que habran de relacionarse el arte y la sociedad
admite una simplificacién esclarecedora sobre las dos posturas subyacentes a la cuestion. Por un
lado, esta la postura que apuesta a democratizar el acceso al arte, esto es, garantizarle a los sectores
tradicionalmente excluidos el consumo de bienes culturales, sin necesariamente cuestionar el
criterio que los inviste como tales. En la otra mano, una postura ciertamente mas radical, prefiere el
cuestionamiento de los principios constitutivos del arte para asi deducir qué es o qué sera el arte en
la sociedad deseada. Si bien recién las vanguardias explotaran este debate, durante el modernismo
se ensayaron ciertas reflexiones al respecto que hoy resultan interesantes para repensar el rol de los
intelectuales y artistas en su relaciéon con la sociedad.

“Canto a la Argentina” (1910) y “Ayacucho y los Andes” (1924), de Rubén Dario y de José
Santos Chocano respectivamente, son dos textos que, en principio, poco tienen en comun. Los
separan aproximadamente catorce afios en los cuales, entre otras cosas, muere Darfo y se publican
los poemarios Trilee de César Vallejo y 20 poemas para ser leidos en el tranvia de Oliverio Girondo,
hitos de la vanguardia latinoamericana que representaban la superacion de buena parte del
programa modernista. Mas alla del alto grado de malditismo con que Santos Chocano representaba
su amistad con Datio' —s6lo rescatable porque da cuenta de la autofiguracién que como poeta tenfa
aquel en el “parnaso” latinoamericano— la critica se ha encargado de deslindar los proyectos
estéticos de ambos escritores. Por este motivo, mientras Dario es por antonomasia el representante
del modernismo, Chocano, en cambio, flota inestable entre un modernismo que lo desprecia y un
indigenismo que prefiere olvidarlo. Por las fechas de publicacién de ambos textos, se dijo, estos
pueden considerarse casos de un modernismo que se tambalea en los ultimos estertores de su
hegemonia, bordeando incluso los margenes de lo residual. Son textos que serfan fuertemente
impugnados por la emergencia de las vanguardias y del indigenismo de los afios 20 y 30, y que hoy
resultan incémodos para la critica, pero, ¢son textos olvidados? ¢Qué sentido aporta el dato de que
son tardios en la obra de ambos autores? ¢Qué lugar ocuparon originalmente dentro y fuera de
esta? Algunas de estas preguntas buscan respuesta aqui como una indagacion por los derroteros de
la literatura.

Ambos textos coinciden en sus particulares condiciones de produccién, siendo estas muy
antiguas y muy modernas, se podria decir, ya que el hecho de que hayan sido compuestos por
encargo, por un lado, representa la realizaciéon del suefio modernista de vivir de la poesia, pero, por
el otro, devuelve la actividad artistica a los tiempos del mecenazgo. Esto ha sido analizado tanto
por Antonio Cornejo Polar como por Beatriz Sarlo y Carlos Altamirano. Para el primero, resulta
significativo ya que zanja el debate sobre la representatividad social del modernismo, esclareciendo

1 “En América tenemos hoy, ademas de nuestro renombre incontrovertible, tu la fama de ser mas ebrio que Anakredn;
Diaz Mirén, la de ser mas asesino que Hérkules; y yo la de ser mas ladron que Mercurio. {Pobre América que no cuenta
sino con nosotros!...” (en Schmigalle 2012: 141).
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aspectos de su inscripcion institucional (2011: 122-123). Mientras que para Sarlo y Altamirano esta
practica coincide con otras por medio de las cuales se fue forjando el campo intelectual de fin de
siglo y especificamente del Centenario, como pueden ser conferencias, charlas abiertas o lecturas
publicas en las que la relacion tradicional entre el escritor y su publico se vio profundamente
trastocada (1980: 44). Son los afios, entonces, del nacimiento y la consolidaciéon de las distintas
instituciones literarias. Darfo compuso “Canto a la Argentina” por pedido expreso de La Nacion y
lo public6 originalmente en el numero especial del diario dedicado al Centenario de la Revolucion
de Mayo, el cual constaba de aproximadamente seiscientas paginas en una ediciéon de lujo.
Chocano, por su parte, compuso “Ayacucho y los Andes” dentro de un proyecto mayor que
llevaria el titulo de E/ hombre sol y que se presentaba como una “epopeya panteista” dedicada a la
figura de Simén Bolivar. De los siete cantos que debian componer la epopeya, Chocano sélo
culming el cuarto, “Ayacucho y los Andes”, el cual fue leido ante Antonio B. Leguia en 1924 por el
Centenario de la Batalla de Ayacucho. El poema habia sido un encargo de los gobiernos
venezolano y peruano.

Publicaciones como la de La Nacidn fueron muy populares durante los festejos del
Centenario. Casi todos los paises latinoamericanos recurtieron a este tipo de textos en los que
exponfan sus bondades frente al mundo.” El mecanismo en la mayoria de ellos, tal como explica
Patricia Funes, fue similar y consistia en tres movimientos siempre comparativos: 1) respecto a los
paises centrales, para lo cual se inclufa el juicio de viajeros y visitantes; 2) respecto a los paises
vecinos, subrayando la excepcionalidad historica del pais responsable de la publicacion, sin que
esto signifique abandonar el tono fraterno y ligeramente latinoamericanista; y 3) respecto a los
“otros” internos —indigenas, afrodescendientes, inmigrantes— que aparecfan como amenazas
controladas y en vias de extinciéon (2014: 86). Este tipo de operaciones aparecian dispersas en
textos que describfan la riqueza agricola del pafs, su potencial hidrico, su variedad de climas, su
generosidad en recursos naturales y, sin duda, su riqueza cultural e intelectual, con muestras de sus
mejores artistas y versos de sus poetas laureados. Esto vino acompafiado de una serie de
exposiciones universales, actos oficiales, reformas urbanisticas y demas muestras de la parafernalia
estatal de una “América prepotente” (2007: 458) como la definia Dario, que sentia que habia
llegado su momento para ser el nuevo sujeto de la historia. La literatura también estuvo invitada a
esta fiesta.

La participacion de los poetas modernistas en este tipo de ceremonias estatales remite a una
de las tensiones que atraviesan la argumentacion de Julio Ramos cuando plantea que la experiencia
urbana del escritor modernista apunta a una reprivatizacion del sujeto de la modernidad. Tras
definir que la subjetividad del poeta modernista se diferenciaba de la del letrado porque aquella se
forjaba muchas veces en contraposicion al Estado, Ramos detecta que es “la propia ciudad
(conformando la capacidad reterritorializante del poder moderno) [la que| proveera los medios
para la reinvencion de la comunidad” (2009: 237). En este sentido, que él ubica en el periodo en el

2 En similares condiciones, por encargo y con fin celebratorio, se escribieron, en Bolivia, Redencion por Gregorio
Reynolds; en Ecuador, A Espaiia: ¢/ 10 de agosto de 1909, por Quintiliano Sanchez. En México, Salvador Diaz Mirén
recité para Porfirio Diaz su poema “Al buen cura”. En Chile, la muerte en poco tiempo de dos presidentes agu6 las
celebraciones, que contaban igualmente con recitales de poesia y exposiciones de todo tipo. Tal vez el caso mas
explicito sobre el rol que las élites gobernantes le asignaban a la cultura en general se vio en Uruguay, donde, después
de un largo debate para fijar la fecha a festejar, se decidio celebrar el Centenario organizando la primera Copa Mundial
de Futbol.
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que se publican estos textos de Darfo y de Chocano, la escritura modernista opera a la manera de
las industrias culturales, ya que son las encargadas de producir y hacer circular conocimientos y
afectos sobre los cuales construir una comunidad, en este caso, la nacional. Es asi que interesa
rescatar este tipo de intervenciones modernistas por lo que transparentan en cuanto a lo que se
pensaba como la funcién social del arte en ese orden politico y social producto de la
modernizacién. Antonio Cornejo Polar, escribiendo sobre la formacion de la tradicion literaria en
el Perd, propone el afio de 1862 como bisagra en la cultura de su pafs, ya que es el aflo en que
aparece el ultimo libro oficial de textos en torno a un hecho histérico (un Album de Ayacucho) y se
publica el primer Parnaso nacional. Para Cornejo Polar este hecho marca el inicio de lo que se puede
considerar el proceso de autonomizacién de la literatura peruana. Es Hugo Achugar quien trae a
colacion esta cita para hacer énfasis sobre los caminos divergentes que en cierto momento tomaron
la tradicion literaria y la construccion del imaginario nacional (1997: 17). Los textos de Darfo y de
Chocano representan un reencuentro de estos dos discursos pero en términos distintos a los que se
manejaban antes de la autonomizacion.

Para desandar este camino resultarfa productivo rescatar lo que se puede considerar el
antimodelo del “Canto a la Argentina”, esto es, el poema “Marcha triunfal”. Mas alla de las
coincidencias tematicas que parecerfan evidentes en ambos poemas, la casi total ausencia de
referencias histéricas y sociales en el tltimo texto obliga a una lectura muy distinta a la que requiere
un texto que explicita y tematiza su referente historico como es el “Canto a la Argentina”. En un
buen analisis de como las condiciones de producciéon de un texto deberfan incidir en su lectura,
Alfonso Garcia Morales plantea que el poema “Marcha triunfal” es una celebracién al avance del
modernismo, con la Argentina a la cabeza de esta avanzada (2016: 51). Por este motivo, las
posibles referencias historicas que examenes exhaustivos como los de Barcia o Marasso han
tratado de reconstruir no dejan de resultar pertinentes, pero tendrian que aparecer supeditadas al
principio constructivo del poema, que es el juego estético y formal (Garcia Morales 2016: 60). Si
bien el poema se publica en formato libro recién en 1905, habia sido originalmente escrito para una
de las primeras charlas que dio Dario en el Ateneo de Buenos Aires cuando su posicion en el
campo intelectual portefio no estaba del todo consolidada. El triunfo, entonces, apuntaba a una
victoria en el plano estético, no en el politico-militar. Esto es lo que separa la “Marcha triunfal” del
“Canto a la Argentina”, a la vez que diferencia esta suerte de himno modernista de la poesia civil
decimonoénica (Garcia Morales 2016: 50).

Los diez afios que distancian la composicion del poema con su publicacién en formato libro
grafican aquello que la critica denomina el deseo de modernidad de los modernistas. Ante la
evidente marginalidad latinoamericana, los modernistas actuaron como modernos, proyectando en
sus cantos triunfales todo aquello que quedaba por hacer. El modernismo, el latinoamericanismo y
el indigenismo de la primera hora coinciden en tanto instauradores de discursividad sobre una
realidad que distaba mucho de estar articulada sobre un discurso coherente:

Queda claro que el deseo de renovar el lenguaje latinoamericano, punto que la critica modernista ha
incorporado como eje fundacional e indisputable del movimiento, presume que existe un lenguaje,
estilo poético o literario, o una cultura que unifica la regién. Es una versién ejemplar de la
generalizacién y la homogeneizacién social y cultural (Reynolds 2013: 733).
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Leyendo los poemas de Dario y de Chocano en tanto discursos, resulta evidente que
transitan los senderos de la siempre presente reflexiéon sobre la identidad latinoamericana. Tal
como desarrolla Carlos Alonso en su indagacion por la novela de la tierra, la discusiéon por lo
autoctono no excluye la retérica cosmopolita tradicionalmente atribuida al modernismo ya que el
mecanismo de inclusién y exclusiéon sobre el que se basan el cosmopolitismo y el regionalismo,
incluso en sus versiones quimicamente puras —esos artificios de la critica—, es basicamente el
mismo salvo por la logica preeminencia de los elementos foraneos en uno y de los autéctonos en
otro (1990: 45). Eran discursos de la pura futuridad. Asi es que Rama los define como discursos de
la cultura prenacionalista, aquella que se forjarfa en el seno de esas clases intersticiales que luego
serfan las clases medias (1985: 1106).

El efecto religador del modernismo es bien conocido por la critica. Sin embargo, en el
indigenismo el mecanismo de inclusion y exclusién que se forjé en aquellos afios ha sido poco
estudiado. Llama la atencién que, puestos a funcionar como retéricas estatales, el “Canto a la
Argentina” y “Ayacucho y los Andes” presenten tantas coincidencias en las metaforas y en las
imagenes. Para entender algunas de ellas, especialmente las hispanéfilas que tantos problemas traen
a la lectura indigenista, habria que leerlas a la luz de la politica cultural latinoamericanista que se
estaba intentando establecer. Graciela Montaldo lo resume bien:

Darfo ve que entre la definicién de la identidad y la construccién del estereotipo s6lo hay un cambio
de posiciéon. Reconoce asi la necesidad de unificar posiciones creando un locus de enunciacién
colectivo, que sobrevuele las diferencias para evitar el estereotipo europeo y obtener visibilidad en el
escenario mundial. Son los valores modernos, precisamente, los que amenazan con despojar a la
América hispana de su capacidad de modernizaciéon. Datio ya habia sefialado en 1889, refiriéndose a
los problemas centroamericanos: “No es Europa tnicamente donde se nos desfigura y se nos
falsifica: es en la América del Sur, que nos ignoran; en la América del Norte, que nos
panamericanizan” (“Ignorancia y Malicia”: 74). Frente al afrancesamiento en bloque del medio
intelectual en el que vivia (Chile, Buenos Aires) y de sus propios gustos estéticos, Datfo sitda a
América Latina en una relaciéon estrecha con Espafia quizds como la mejor estrategia para obtener
una visibilidad cultural (1998: 79).

Siendo esto asi, no resultan tan extrafios los versos de Chocano en los que Francisco Pizarro
le entrega a Antonio José de Sucre los estandartes del Tawantinsuyo y de Colombia, ni la nostalgia
que se desprende de las dltimas estrofas en las que el sol de Carlos V cae y se alza el sol de América
—que Darfo vefa como padre teogonico, saloménico, helénico, arcadico, mitico e incasico en la
bandera argentina (2007: 452). Espafa representaba para el indigenismo chocaniano —esto es,
anterior a la tajante separaciéon que hiciera Mariategui entre literatura colonial y literatura
indigenista— las mismas posibilidades de proyeccion internacional que para el modernismo
tradicional, ya que en ese reordenamiento del hispanismo la América prepotente se impondria a la
exhausta exmetropoli. Las estrategias de ambos textos en este punto son idénticas: reorganizacion
simbolica del espacio americano, con sus rios Amazonas y el Plata, cuales Tigris y Eufrates,
recortando un mundo para los “adanes del porvenir” (Dario 2007: 448) que, casualmente, son
representados por Triptélemo, hombre primordial poseedor de los secretos de la agricultura. No
los mueve el afan realista en esta empresa, sino la voluntad de definir un locus comun de
enunciaciéon para lo latinoamericano que incluyera lo autéctono, lo espafiol y “lo mundial” pero
fuertemente desjerarquizado. De ahi la coocurrencia de ciertos tépicos del latinoamericanismo en

Nuamero 7 © Diciembre 2018 - 107 - Revista Exclibris 0 ISSN 2314-3894


http://revistas.filo.uba.ar/index.php/exlibris

Luis Alberto Salas Klocker % Ensefianza “Ensefiar literatura” % pp. 103-113 exllb 1’1 S

@ Letras

ambos poemas: 1) la respuesta del gobierno argentino a la Doctrina Monroe, que aparece en Dario
(“i1Salud, patria, que eres también mia, / puesto que eres de la humanidad” (2007: 450)) y que
Chocano promete desarrollar en el epilogo que nunca escribid; y 2) la recuperacion del ideal
bolivariano de Panama, fiel de la continental balanza para Dario (2007: 458), capital del mundo
para Chocano (1924: s/n).

Ahora bien, lo que dice Octavio Paz sobre este poema de Dario se podria extender al de
Chocano: les sobré entusiasmo, les falté indignacion (1965: 55). En la misma linea critica, Cornejo
Polar analiza la relacién del discurso literario con el discurso histérico, y afirma que al subsumir
este en aquel es

La /iteratura |...] la que garantiza el esplendor de la historia, casi como si se hubiera reformulado el viejo
topico del poeta como dispensator gloriae s6lo que en estos textos la fama no proviene tanto de la gesta
heroica que evoca y mantiene vivo el canto del poeta, cuanto de una transposiciéon punto menos que
global del suceso mismo a un cédigo fuertemente retorizado que en cierto modo termina por
sustituitlo. Se desliza asi, a través justamente del elogio a la patria y a sus héroes, una definida pero
muy oculta desconfianza frente a la historia (2011: 129-30, énfasis en el original).

Esta desconfianza tiene su sustento en el vacio cultural que ambos escritores percibian en
América, ante el cual pretendian reaccionar. De ahi que Chocano elogiara a los espafioles como
“conquistadores de lo desconocido” ya que identificaba en la empresa de la conquista y el mestizaje
una gesta pozética que €l estaba en condiciones de reproducir. La literatura, entonces, asumia el reto
de cantar la fama de los “centauros de fabula cierta” (Dario 2007: 451) mientras “del Héroe el
nombre suena / y una voz habla de su historia; / y otra le teje una leyenda; / y el coro de los
Andes le saluda / tal como a un personaje de un antiguo poema” (1924: s/n). La articulacion
desproblematizada de estos dos regimenes de verdad, el de la historia y el del mito, sobre el espacio
limitado de los textos chocaniano y dariano buscaba consolidar a estos como formas privilegiadas
del conocimiento del mundo y del cuerpo nacional, y, por ende, como una terapéutica y un conjuro
ante una historia con mas vergiienzas que motivos de orgullo. Si como intervenciones literarias
fueron mas bien inocuas, su productividad en temas para el imaginario nacional puede rastrearse
hasta hoy en elementos que circulan libremente en las autorrepresentaciones nacionales, tanto en el
Rio de la Plata como en los Andes.

El valor pedagogico de la literatura, que ya estaba presente en el modernismo inicial en su
inquietud por la formacién de publicos lectores, durante los Centenarios se vio exacerbado. Al
requerimiento estatal de un discurso que fijara la informe y ya centenaria masa historica, los
modernistas respondieron entusiastas con obras de claro tinte decimonodnico: un canto épico
Chocano, un poema civico Darfo. Esta preferencia —que contradecia los postulados de una estética
acratica— resultaba de una concepcioén también muy decimononica de que las creaciones colectivas
estaban siempre mas proximas a la verdadera esencia popular. Asi, baladas, poemas épicos,
leyendas y romances fueron los géneros privilegiados. Si en la “Marcha triunfal” los atributos del
guerrero eran transferidos al poeta, y la victoria artistica reemplazaba la hazafia militar, en
“Ayacucho y los Andes” el poeta y el guerrero conviven, actualizando el topico de las armas y las
letras, que en Chocano ya aparecia en su clasico soneto “Blasén” con un tratamiento mas cercano
al del Dario de la “Marcha triunfal”. Los versos de Chocano donde lo militar y la poesia se igualan
son los siguientes:
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—:No véis a ese hombre rubio,

de ojos claros en cuya diafanidad proyecta,

como lo hiciese en aguas profundas y tranquilas,

la Cruz del Sur sus cuatro estrellas?

Miller! Yo le conozco por su espada,

que es con la que Lord Byron murié sofiando en Grecia.
Es el romanticismo tormentoso.

Es la Balada. Es la Leyenda.

Lord Byron quiso ser soldado;

y este soldado rubio debié de ser Poeta (1924: s/n).

A la par, en Dario aparecia el poeta civil como aquel que predicaba, ante un auditorio de
“pueriles coros escolares”, la palabra patria recibida de los “nobles ancianos” (2007: 450). El poeta
pasaba a dirigir, asi, “las armonicas bandas bélicas / que animan las fiestas pacificas” (ibid.).

Este tipo de colaboraciones suscitaron polémica en todo el continente. Lo que se podtia
denominar la polémica Vasconcelos-Chocano —que dejé6 como saldo la muerte a manos de
Chocano de unos de sus detractores— estallé cuando el mexicano publicé en la revista E/ Universal
de México un indignado articulo en contra del peruano por su cercanfa al régimen dictatorial de
Legufa. Esto no resultaba novedoso, ya que no hacia sino extender el historial que tenfa Chocano
de trato fluido con dictadores. Vasconcelos lo acusaba de haberse quedado junto al Pancho Villa
“asesino y tirano”, para luego refugiarse bajo el brazo de quien afios después se convertiria en
topico literario: Manuel Estrada Cabrera (1925). Por este motivo, decia Vasconcelos, su
preocupacion mas que por Chocano era por Leopoldo Lugones, quien también habia participado
en la celebracién por el Centenario de la Batalla de Ayacucho con la lectura de su texto “La hora de
la espada”. Lugones, quien, en palabras de Vasconcelos, pudiendo ser poeta optd por ser bufon,
representaba para el mexicano la caida de un alto exponente de la inteligencia americana. Es
llamativo que, de una forma u otra, la oscura figura de LLugones merodeara tanto el texto de Dario
como el de Chocano: el de este ultimo porque compartieron escenario en la fiesta patria; mientras
que en el de Dario aparecen prefiguradas —o al menos demostrando inquietudes compartidas— con
las conferencias que afios después conformarian E/ payador:

El gaucho tendra su parte

en los jubileos futuros,

pues sus viejos cantares puros

entrarin en el reino del Arte (Dario 2007: 456-7).

Todo esto, sumado a la creciente influencia de Vasconcelos en la juventud latinoamericana,
da cuenta de la emergencia de un nuevo tipo de intelectual, al igual que echa luz sobre las derivas
del modernismo y su apropiacion por discursos nacionalistas y protofascistas. La intima relaciéon
entre los presupuestos del liberalismo y las condiciones de posibilidad del modernismo que Rama
identificaba en el surgimiento de este fenémeno persistia hasta los afios 20 pero con el signo
politico cambiado. Ya lo habia detectado José Carlos Mariategui al referirse al individualismo
chocaniano: su egotismo exacerbado no se correspondia con un individualismo que se reconociera
como liberal sino que apuntaba a la configuraciéon de un individualismo fuertemente jerarquico
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(2004: 209). Este tipo de desplazamientos concuerda plenamente con la crisis de los regimenes
liberales y el nacimiento de los discursos del orden en todo el continente.

Se dijo ya que los discursos del Centenario tenfan que ser leidos mas que nada como
indicadores de todo aquello que las élites dominantes anhelaban conseguir. A la retdrica del
progreso y la abundancia se le contraponia una realidad de desigualdad y concentracién de los
privilegios en unos pocos centros urbanos. Lo mismo puede decirse del clima social. El ambiente
festivo se desarrollaba bajo la falsa premisa de que reinaban la paz y el consenso en la sociedad. Es
asi que, en los poemas celebratorios de Dario y de Chocano, si bien se refieren a los hechos de la
Independencia, la palabra “revolucién” brilla por su ausencia. La interpretacién que hacen de la
historia ambos textos se acerca mas a la vision evolucionista y gradualista que las elites procuraban
mantener ante las avanzadas del movimiento obrero y el anarquismo. Para Dario, la violencia de la
guerra, la violencia de Marte, corresponde a un tiempo pasado superado por la era de Ceres, esto
es, del accionar lento y paciente que implica el trabajo de la tierra:

Antes que Ceres fue Mavorte
el triunfador continental.
Sangre bebid el suelo del Norte
como el suelo Meridional.

Tal a los siglos fue preciso.
Para ir hacia lo venidero,

para hacer, si no el paraiso,

la casa feliz del obrero

en la plenitud ciudadana

[.]

Crece el tesoro afio por afio,
mientras prosigues las tareas

de las por Dios suspendidas
civilizaciones de antafio;
encarnas, produces, creas
cerebro para otras ideas,

utero para nuevas vidas (Datio 2007: 458-62).

Incluso en Chocano, quien dedica largos pasajes para cantar miticamente las batallas de la
independencia, la violencia de la guerra aparece perimida en favor de una representacion de ella
como “un gran baile de fantasmas” (1924: s/n). Todo espesor histérico se pierde mientras los
generales de las guerras de independencia adquieren cualidades miticas, tanto los espafioles como
los americanos, ya que “una vestal canta el ataque / y otra vestal la resistencia” (1924: s/n).
Elevando este tipo de discursos al nivel de versiéon oficial se estaba igualmente imponiendo una
interpretacion de la historia que se desentendia de un conflicto que le era contemporaneo: el de la
violencia como herramienta del cambio social.

En muchos sentidos, esta exclusion repetia la que en el XIX habian perpetrado el discurso
legal y el discurso literario, en las leyes uno, en los “parnasos nacionales” el otro, respecto a los
subalternos del orden republicano (Achugar 1997: 19). Como ya se dijo, el Centenario introdujo
nuevas formas de relacion entre el poeta y su publico, lo que generd la discusion en ciertos circulos
sobre el futuro del arte. Tal como afirma Montaldo, una discusion de esta naturaleza lo que denota
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es que el arte tal y como se lo conocfa no existia mas, lo que resulta evidente con la constatacién de
que aparecia un amplio publico tradicionalmente excluido que ahora exigia participar del consumo
cultural (1998: 82). Resta preguntarse, entonces, como se relacionaban los nuevos publicos con una
cultura que, al ser democratizada, perdia parte de su aura, volviéndose, a pesar de o gracias a esto,
deseable para las multitudes. De ahi el tono escolar y pedagbgico de ciertos versos del poema de
Dario, especialmente en aquellos en que se interpela directamente a los estudiantes:

Diré de la generacion en flor,

de las almas flamantes,
primavera e iniciacién;

de vosotros, oh estudiantes,
empenachados de ilusién

y acorazados de audacia,

que tendéis vuestras almas plenas
de amor, de fuerza y de gracia,

al divino Platén de Atenas

o al celeste Otfeo de Tracia,

ala Verdad o a la Armonia,

al Calculo o al Ensuefio,

firmes de ardor, vivos de empefio,
robustos de confianza propia

y a quienes es justo que ceda

la fugaz Fortuna su rueda,
la Abundancia su cornucopia (Dario 2007: 455-456).

El mismo tono resurge en aquellos versos en que se pide por una academia que ensefie al
“industrioso ciudadano” —tan lejano al rey burgués— a venerar la paz y la cultura (2007: 460).
Idéntica fe encontramos en las palabras de Leguia que abren la edicion de “Ayacucho y los Andes™:

Si la “Iliada” tanto sirvi6 para la unidad de Grecia, si la “Divina Comedia” fué la precursora de la
unidad de Italia, yo no dudo de que la Epopeya del Libertador elevara el espiritu continental y
determinara en no lejano dia la unidad de América (1924: s/n).

En ambos casos, lo que se observa es el conflicto entre la incipiente cultura de masas y el
discurso literario posterior a la autonomizacion. ¢Qué lugar le correspondia a la literatura en este
reordenamiento del campo cultural? El uso que se hizo del modernismo apunt6 a aprovecharlo
como generador de imagenes deseadas de la nacién, al igual que, a menor escala, en tanto
educacion estética y sentimental para las masas. Pocos estados habra en el mundo que sean mas
optimistas respecto al valor de la literatura como regeneraciéon espiritual que el Estado
latinoamericano. En la larga historia de intervenciones de este tipo, resaltan las publicaciones de
manuales de recitacién: toda una institucion latinoamericana. No es casual que sea la poesia
modernista la que domina en este tipo de manuales. Dario, Nervo, Chocano, Diaz Mirén se pasean
por esas paginas dando cuenta del lugar que le cupo a poesfa en la formulacién de proyectos
sociales mas amplios (Kunheim 2014: 18-19). No se puede dejar de lado tampoco el hecho de que
en muchos casos la publicacion de estos manuales antecede a la fundaciéon de las facultades de
Letras y a la escolarizacion masiva en las distintas ciudades latinoamericanas, por lo que se trataba
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de textos formativos con un alto grado de prestigio y con una gran capacidad de canonizacién.
Eran textos que ampliaban la zona de influencia de la literatura, que decidian qué era y qué no era
literatura, ya que actuaban como verdaderas instituciones literarias a escala. Tal como Dario en
“Canto a la Argentina” y en el poema urgente que escribe al pasar por México en su centenario,
estos manuales solfan incluir, junto a los versos modernistas, fragmentos de los himnos nacionales
de los paises vecinos. Ni “Canto a la Argentina” ni “Ayacucho y los Andes” se encuentran
incluidos en la larga serie de manuales estudiados por Kunheim, pero si aparecen —y con
muchisima frecuencia— “Marcha triunfal” y “Blasén” que, como se dijo, mantienen una relaciéon
problematica de modelo/antimodelo con los poemas esctitos por ambos poetas para el
Centenatrio.

Se puede leer como un capitulo mas de las politicas culturales latinoamericanas el hecho de
que los textos que Dario y Chocano destinaron a erigirse como simbolos patrios (“un Capitan
inmévil que, en su corcel, espera un pedestal en donde erguirse” (Chocano 1924: s/n)), como
poemas pedagdgicos de lo nacional, hayan caido en el olvido, tanto como los regimenes que los
auspiciaron; y que sean los otros, menos pretenciosos en lo politico pero mas relevantes en lo
formal, los que se hayan filtrado y hayan sido repetidos de memoria por generaciones de
estudiantes latinoamericanos en la escuela y fuera de ella. En esos ambitos, la hegemonia del
modernismo hasta hace muy poco seguia intacta, seguramente porque después de salir de la escuela
el tnico contacto que con la poesia tenfa una persona promedio era la musica popular, donde
también se habfa hecho fuerte el modernismo. Por este motivo, la pregunta por la continuidad de
los proyectos estéticos tiene su respuesta en el lugar en que convendria buscarla. Generalmente,
entre el auge y el ocaso de los movimientos artisticos se opera una transformacién del concepto del
arte, propiciada en parte por el propio movimiento en cuestion. Si estan quienes plantean que el
afan de las vanguardias histéricas de fusionar arte y vida triunfé en el disefio publicitario, no
parecerfa descabellado rastrear lo que qued6 del modernismo en ese arte para multitudes que son la
canciéon popular y la recitacion poética. Por todo esto y mads, estamos ante la version
latinoamericana de la educacién sentimental.
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