da en este peculiar universo; la
esencia misma de su naturaleza de-
termina la exclusién. )

¢Por qué entonces, en “Decep-
cién”, esos agregados inaguanta-
bles? ¢Por qué las interminables
visitas de Willy Stark y compa-
fila al incorruptible senado? ;Por
qué la sensibleria barata, las cenas
en familia y la chichara sentimen-
tal que a nadie importan?

Quiero hacer notar un detalle
interesante; pese a la advertencia
de que la vida de W. Stark no
estd basada en la de ningfin hom-
bre particular, puede asegurarse
que estd inspirada en la de Huey
Long, demagogo que gobernd el
Estado de Louisiana hace mas de
un par de décadas; es decir, mas
alla de perfiles generales —que se
adaptan en cualquier caso y a cual-
quiera— hay aspectos particulares
en la vida de W. Stark vy en la
de Huey Long que coinciden: asi
la circunstancia de la muerte, en
ambos casos, es casi idéntica. Si
Rossen quiso saltar de un caso in-
dividual a la generalizacién debid
haber puesto la ténica en el pro-
ceso general y no en los episodios
domésticos que hacen sélo a la
vida de cada hombre y nada im-
portan para explicar el desarrollp
de las dictaduras; y si, por el con-
trario, se inspiré realmente en la
vida de Huey Long, spor qué si-
lencié aspectos decisivos en su tra-
vectoria demagégica? (Por qué no
se detuvo en la désintegracién so-
cial que le sirvié de trampolin y
que fué el fermento para que luego
de su muerte la corrupcién .siguie-
ra inflindose y corroyendo los ci-
mientos de Louisiana? (La dinastia

de los Long se perpetud: su her-
mano Earl, electo gobernador en
1948 y su hijo Russel, senador fe-
deral en 1950...) ;Por qué ignoré
su aficién a encontrar sangre ne-
gra (estamos en Louisiana...) en
las venas de todos sus adversarios?
Broderick Crawford compone un
Willy Stark, que gracias a su fle-
xibilidad de buen actor, supera las
posibilidades de su tipificada con-
cepcién; el resto del elenco, en
cambio, deambula por el film den-
tro de personajes difusos y desvi-
talizados; quizis el mas absurdo
sea’ el del periodista (John Ire-
land); no voy a insistir en él; ano-
to, eso si, que seria saludable ha-
blar alguna vez de ese curioso sen-
tido de la moral que encarna.
Claro estd, hay dominio del ofi-
cio, hay destreza técnica; y por

" eso cuando se trata de expresiones

puramente formales, los efectos se
logran; entonces el ritmo es agil,
periodistico. Asi, por ejemplo, la
secuencia en la que W, Stark ha-
bla al pueblo reunido en la plaza;
alli, con habiles angulos de cima-
ra y tomas a diferentes distancias,
se logra verdadera eficacia. Pero,
dos o tres escena logradas no con-
siguen salvar al resto del naufri-
gio; no se puede hacer buen cine,
a pesar de la técnica, cuando no
hay nada que comunicar. i

Recordemos, en fin, que “Decep-
cién” fué consagrida por la Aca-
demia de Hollywood como la me-
Jor pelicula. del afio;. y-que ésto
no asombre a nadie. Lo raro hu-
biera. sido que, dado quienes es-
taban encargados, de juzgar, no Ia
hubieran premiado.

Esther M.‘ Smiud

“MILAGRO EN MILAN”; de Vittorio De Sica

La concepcién cinematogr{gfié'a
de Vittorio De Sica se revela a lo
largo de sus cuatro peliculas fun-

damentales: “Lustrabotas” (1947)
“Ladrones de bicicletas” (1949) ;
“Milagro “en Milan” (1951) ¥
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“Humberto D” (1952). De las cua-
tro, la que resulta descolocada, la
que 3 mi entender implica, sin re-
sultar totalmente ajena, una desvia-
cibn en 13 madurez progresiva de su
lenguaje, es “Milagro en Milan".
Por eso hay que ubicarla, ¥ no pue-
de hablarse de ella sin hacer refe-
rencias impertantes a las demis.
“Lustrabotas” fué el primer esbozo,
un poco tgsco, del aporte de De Si-
ca al neorrealismg italiano. “Ladro-
nes de hicicletas” indic después
que De Sica encontraria sy camino
mediante una gbjetividad yn poco
despiadada, pero para alcanzar a
través de ella y en ella, un dibujo
transfigurada e intimo de lo hy-
mano. “Humberto D”, en fin, la
obra maestra, ha sido la madurez
de su expresion. En ningung de
estos tres casos buscé una formu-
lacién conceptual de su mundo poé-
tico, en ningfin caso. buscé una “te-
sis”. Su cine es el contrapolo de
un Cayatte. Elaboré, simplemente,
una imagen del hombre contempo-
rineo, Esta imagen, es la del hom-
bre en upa seciedad en crisis. No
tiene sentido preguntar si el cine
de De Sica es optimista o pesimis-
ta: ha elevade los elementos huma-
nos a vida artistica. Con estos ele-

lo necesasio para su Prepia fr3s-
cendencia. Este ¢s ¢l sentido de 13
objetividad de sw eine.

1€Coémo se sitéla, en este panora-
ma, “Mitagro en Milén"? Antes y
después (“Ladrones de bicicletas”
v “Humberto D”). De Sica expuso
al hombre circunstancizl, sufrienda
todo et peso de 13 sociedad que lo
opsime, la determina y lo angus-
tia. En “Milagro en Milin"”, mues-
tra la otra mitad del problema: los
males de la sociedad estin en el
corazén del hombre. Las dos pers-
pectives son complemen . Ob-~
sévese que lg primera no ha des-
aparecida: sigwe aqui presente ¥

De Sica parece seiialar, a través
de la satira, toda su fatalidad. Pero
se limita a decir que es solamente
la mitad, el anverso de la mone-
da. Sin dar, por supuesto, solucién
alguna;: el corazdn del hombre ofre-
ce tantas posibilidades de cambio
como la sociedad. En “Milagro en
Mildn”, a pesar de su apariencia
ligera, no hay solucién: las esce-
nas finales indican que la Gnica po-
sible consistiria en la eliminacioén
del problema.

La pelicula, pues, tiene su lu-
gar dentro del conjunto. Pero De
Sica entendié que la perspectiva
que huscaba abordar con ella exi-
gia una expresion distinta. Esto
es realmente lo importante. Eligié
la fibula, es decir lo tipico, lo ge-
nérico, lo simbélico. Esta eleccion
voluntaria y conciente de De Sica
es lo que hay ue enjuiciar, esta
determinacién suya de traducir su
bfisqueda de lo humano no ya en
el hombre social, sino en términos
ahstractos, literalmente fabulosos.

“Milagro en Milin” es un ani-
lisis de la Sociedad, de toda socie-
dad. De Sica no quiso olvidar na-
da, porque alli estin el Hombre
Bueno, el Malo, el Pobre, el Rico,
la €lase Social, el Capital, el Pre-
juicio Racial, el Egoismo, el Ameor,
la Propiedad Privada, ete. La lis-
ta puede prolongarse indefinida-
mente: en el ambito de lo repre-
sentative, de la sugerencia simbé6-
lica, lag alusiones que pueden des-
cubrirse son infinitas.

Pero la fibula ofrece yna serie
de peligros. En primer lugar, fa
superficialidad casi fatal de lo ti-
pico, de lo ejemplar que 1a fibula
imphica. En segundo lugar y en
consecuencia, la fdbula hace po-
sible resolver con relativa comodi-
dad muchos problemas. Ademis, el
fabulista acaba encontrindose, con-
ciente, o inconcientemaonto, en el p3~
pel del ingenioso juez que contem-



pla a los pobres y miserables mor-
tales. Y este es un papel un tanto
ambiguo y por demis equivoco. Lo
esencial es que De Sica no pudo
superar integramente estos peligros
porque no estaba en posesién de la
- plenitud de su lenguaje, de ese len-
guaje que retomd después y llevd
a culminacién en “Humberto D",
De Sica no estaba en sus cosas.

La anécdota se desarrolla me-
diante un estilo expositivo adecua-
do, mezcla de realismo y fantasia,
y un ritmo dinimico y preciso. En
el planteo, De Sica recurre una y
otra vez a René Clair. En el es-
bozo de los personajes, acude a lo
inmediato del neorrealismo. Pero
en seguida las situaciones y su des-
envolvimiento nos refieren a la abs-
traccién de la fantasia y el realis-
mo se reduce a dar un poco de vi-
da a los Tipos y evitar que las su-
gerencias aparezcan demasiado des-
carnadas.

En ocasién de su estreno, alglin
critico francés indicé que “Milagro
en Milan” sigmificaba que el neo-
rrealismo habia comenzado a bus-
car otros caminas y que en las co-
sas nuevas gue planteaba, se ence-
rraba su verdadera importancia. Pa-
ra quien no vié entonces em la pe-
licula suficientes elementos que
desmintieran esa afirmacién, debe-

ran valer los afios transcurridos.
“Milagro en Milan” no ha podido
expresar nuevas posibilidades del
neorrealismo por dos simples ra-
zones, Ante todo porque en el fon-
do nada tiene que ver con él. Y
después porque no fué el producto
de una realizacién plena, y en ella
su creador mutilé parte de su po-
tencia expresiva.

Dicho todo esto y yendo a los
detalles, serfa injusto no sefialar
que “Milagro en Milin” contiene
secuencias magnificas. Se destacan
la que mpuestra a los vagabundos
aprovechando los rayos del gol, la
llegada de los magnates y en gene-
ral los movimientos de masas. Hay
también insistencias excesivas y al-
guna escena fuera de lugar. La in-
terpretacién es en general correc-
ta, con excepcién de Francesco Go-
lisano, que compone un Totd poco
convincente, bastante artificial y es-
tereotipado.

Conceptualmente, “Milagro en
Milan” se integra en el mundo poé-
tica de De Sica. Expresivamente,
no. Los aciertos parciales tal vez
diéran un saldo positivo. Pero es
13 eleccién de lenguaje que hizo De
Sica 1o cuestionable. Es ella Ia res-
ponsable del desequilibrio intimo
de “Milagro én Milin”.

B.V.T



