. CINE

"DECEPCION, de Robert Rossen.

La historia de un demagogo, el
andlisis de las circunstancias que
hacen posible su aparicién, la de-
finicién de las determinantes ex-
teriores e internas que plasman su
peculiar psicologia y guian la pa-
rabola de su ascencién y caida, el
puntualizar, en fin, la dinimica de-
magogo-pueblo, pueblo-demagogo,
pueden ser una riquisima fuente de
posibilidades draméticas y cinema-
tograficas.

Robert Rossen quiso hacer la
historia de un demagogo; tuvo to-
das las cartas en sus manos, pero
le falté el ingrediente de hones-
tidad, valentfa e integridad que ha-
cen falta para abordar ciertos pro-
blemas donde el hombre entero,
el hombre y su dolor, y sus pasio-
nes, y su miseria, y su ingenuidad,
se replantea para ser aprehendido
desde dentro y atisbar asi, centri-
fugamente, desde su indivisibilidad
oscura y compleja, los fenémenos

sociales,

Pero su intencién, porque no lo
quiso o no lo supo hacer, se frus-
tra; y de Decepcién no nos queda
méis que eso, la decepcién de su
fracaso y el testimonio de un es-
labon méas en la pretendida serie
“denuncialista” —Nido de Ratas,
Semilla de maldad— a la que pa-
rece tan afecta Hollywood altima-
mente y que en realidad —por
desgracia— lo finico que ha denun-
ciado hasta ahora es la fundamen-
tal incapacidad de los realizadores
norteamericanos —jescamoteo deli-
berado o insensibilidad sustancial?”
para encarar con amor, desapren-
sivamente, lo humano; lo simple-
mente humano, ese lugar comiin
inalcanzable para los &vidos de
lucro.

Los acontecimientos se desen-
vuelven desde fuera hacia fuera;
todo queda petrificado en la pala-
bra, en el gesto, en la actitud su-
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perficial; detrds de las apariencias
no hay nada; los fenémenos se
manifiestan vacios de la sustancia
{ntima que justifica su razén de
ser y presentarse como exteriori-
zaciones de algo. El juego de la
dindmica interna esti totalmente
- musente; y ya no hablo de un tra-
tamiento psicolégico profundo, si-
no simplemente de un lenguaje fil-
mico adecuado a la sucesién de
elementales estados de conciencia,
el minimo necesario para que las
situaciones y sus coeficientes de
modificacién y las transiciones es-
pirituales de los protagonistas pue-
dan ser comprendidos.

Willy Stark, el demagogo, es el
hombre que se ha hecho solo, el
que ha surgido “de abajo”; sus pri-
meros slogans reivindicadores pa-
recen sinceros, uno puede creer
que atrds de las palabras se yergue
una actitud de lucha. Determina-
das circunstancias le llevan a pos-
tular su nombre para gobernadof;
pero Willy no es todavia mis que
el testaferro de un grupo de poli-
ticos venales que busean dividir el
vott; sin e¢mbatgo, antes de cele-
brarse el acto eleceionario alcanza
a descubtir la verdad, la ve, se
ia hacen ver. Entonces comienza
su carréra; ha abierto los ojos, ya
no € un “patin’; le grita deésde
todas las esquinas) agits las pala-
bras que sacuden 4l pueblo; les gri-
ta su condicibn miserable, la suya
y la de ellos; lucha con wufias ¥
dientes; grita, aménaza, gtita. Pero
Willy pierde por escaso margen;
ha conseguiide en camibio alge miu-
cho més inestimable: sabe ahora
como ganar. Se postula por segun-
da vez y triunfa; ya ha refinado
los métodos. Luego el poder, la
embicién, la corrupcidn, el desen-
frenado plan de obras piblicas,
més poder, el ciredlo que se éierra,
la muerte violeiita, -

Esta et la parébola dé Willy
Stark; st1 lucha, el poder, la caida;

pero es la parabola que sospecha-
mos intelectualmente desde el pri-
mer momenfo; que conocemos por
un acto de pura racionalidad; en
altima instancia, la tipificacién de
un demagogo se adapta en rasgos
generales a otro demagogo cual-
quiera, en cualquier momento y en
cualquier lugar; Stark es un per-
sonaje tipificado, esquematizado;
nada sabemos de sus oscilaciones
intimas, de los sacudones de su am-
bicién; jcuindo Willy Stark arro-
ja las buenas intenciones que aso-
maban detrds de los slogans? ; Por
qué? jLas tuvo acaso alguna vez?
Nada sabemos; no hay inferencia
de escena a escena de ninglin ti-
po; nos enteramos de los cambios
solo porque hay alguien que se en-
carga de decirnoslo.

Robert Rossen parece descono-
cer lo mas elemental del lenguaje
filmico. La sintaxis del cine se re-
suelve por la yuxtaposicién sucesi-
va de cuadros, dé modo tal que a
través de un ritmo sintictico, 16-
gico, coheréetite, se infieran los es-
tados de 4nimo, los cambios animi-
cos, el desarrollo de los hechos;
por ejemplo, es evidente que un
actor, para hacernos comprender
que esti tristé, no nos debe decir
“estoy triste” sino procurar ma-
nifestiarlo a lo largo de una inteli-
geénte serie expresiva. Esta eviden-
¢ia no cuenta para Rossen, porque
st coneepcién del montaje en este
sentido, es simplista y superficial.

En cuanto a sintaxis del cine,
hay otro aspecto fundamental; el
film es re-estructuracién de vida,
ordenaciéon de escenas en base a
elemertos esenciales; asi el espec-
tador, desde su lugar privilegiado,
puede ser el testigo de lo insospe-
cthadamente misteriogo, de esas su-
tiles relationes entre las cosas, que,
desde el cadtico mundo afilmico
donde se encuentra sumergido, mu-
chas, veces se le escapan; lo in-
trasténdente no puede tener cabi-
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da en este peculiar universo; la
esencia misma de su naturaleza de-
termina la exclusién. )

¢Por qué entonces, en “Decep-
cién”, esos agregados inaguanta-
bles? ¢Por qué las interminables
visitas de Willy Stark y compa-
fila al incorruptible senado? ;Por
qué la sensibleria barata, las cenas
en familia y la chichara sentimen-
tal que a nadie importan?

Quiero hacer notar un detalle
interesante; pese a la advertencia
de que la vida de W. Stark no
estd basada en la de ningfin hom-
bre particular, puede asegurarse
que estd inspirada en la de Huey
Long, demagogo que gobernd el
Estado de Louisiana hace mas de
un par de décadas; es decir, mas
alla de perfiles generales —que se
adaptan en cualquier caso y a cual-
quiera— hay aspectos particulares
en la vida de W. Stark vy en la
de Huey Long que coinciden: asi
la circunstancia de la muerte, en
ambos casos, es casi idéntica. Si
Rossen quiso saltar de un caso in-
dividual a la generalizacién debid
haber puesto la ténica en el pro-
ceso general y no en los episodios
domésticos que hacen sélo a la
vida de cada hombre y nada im-
portan para explicar el desarrollp
de las dictaduras; y si, por el con-
trario, se inspiré realmente en la
vida de Huey Long, spor qué si-
lencié aspectos decisivos en su tra-
vectoria demagégica? (Por qué no
se detuvo en la désintegracién so-
cial que le sirvié de trampolin y
que fué el fermento para que luego
de su muerte la corrupcién .siguie-
ra inflindose y corroyendo los ci-
mientos de Louisiana? (La dinastia

de los Long se perpetud: su her-
mano Earl, electo gobernador en
1948 y su hijo Russel, senador fe-
deral en 1950...) ;Por qué ignoré
su aficién a encontrar sangre ne-
gra (estamos en Louisiana...) en
las venas de todos sus adversarios?
Broderick Crawford compone un
Willy Stark, que gracias a su fle-
xibilidad de buen actor, supera las
posibilidades de su tipificada con-
cepcién; el resto del elenco, en
cambio, deambula por el film den-
tro de personajes difusos y desvi-
talizados; quizis el mas absurdo
sea’ el del periodista (John Ire-
land); no voy a insistir en él; ano-
to, eso si, que seria saludable ha-
blar alguna vez de ese curioso sen-
tido de la moral que encarna.
Claro estd, hay dominio del ofi-
cio, hay destreza técnica; y por

" eso cuando se trata de expresiones

puramente formales, los efectos se
logran; entonces el ritmo es agil,
periodistico. Asi, por ejemplo, la
secuencia en la que W, Stark ha-
bla al pueblo reunido en la plaza;
alli, con habiles angulos de cima-
ra y tomas a diferentes distancias,
se logra verdadera eficacia. Pero,
dos o tres escena logradas no con-
siguen salvar al resto del naufri-
gio; no se puede hacer buen cine,
a pesar de la técnica, cuando no
hay nada que comunicar. i

Recordemos, en fin, que “Decep-
cién” fué consagrida por la Aca-
demia de Hollywood como la me-
Jor pelicula. del afio;. y-que ésto
no asombre a nadie. Lo raro hu-
biera. sido que, dado quienes es-
taban encargados, de juzgar, no Ia
hubieran premiado.

Esther M.‘ Smiud

“MILAGRO EN MILAN”; de Vittorio De Sica

La concepcién cinematogr{gfié'a
de Vittorio De Sica se revela a lo
largo de sus cuatro peliculas fun-

damentales: “Lustrabotas” (1947)
“Ladrones de bicicletas” (1949) ;
“Milagro “en Milan” (1951) ¥
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