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No podemos recomendar “ir a verla”. Probablemente no guste ni es
de creer que haya llegado el tiempo del espectador para este cine. Pero
como es de esperar que llegue, ya que el cine ha podido crear, en el
aspecto linverso, su propio publico, y no hay razén para suponer que haya
perdido esa fuerza; como el cine excede el deseo y el poder individual,
Para ser una expresiéon y un molde de multitud; un poco escépticos, y albos
yozados, nos interrogamos: ;Qué sucede con el cine yanqui?

I. V.

ANUARIO de Art News.

Este anuario de The Art Foundation, 189 tomo publicado por Art News,
psta dedicado exclusivamente al arte de América. Los anteriores tomos de
la revista habian estudiado las grandes colecciones piblicas de Estados
Unidos: El Museo Metropolitano de Arte de New York, la Galeria Na-
tional de Arte de Washington, la Coleccién Gardner de Boston, Este anua-
rio, ¢l primero con un solo tema, es también el primero cuya base se ha
formade con las piezas de una coleccién privada.

El texto inglés, ilustrado con reproducciones en todas las paginas, va
yompaﬁado de un apéndice suelto en castellano.

El plan es simple y amplio. Trata de mostrar el panorama del arte
de las tres Américas, desde sus origenes indios arcaicos hasta nuestros dias,
tomo un vasto tejido, primero homogéneo, en la época que lleva desde el
afio 300 A.C. hasta el periodo precolombiano, con las monumentales cul-
turas de los grandes imperios, y las culturas menores de las tribus pas-
toriles, mas o menos ligadas con aquéllos; luego desintegrado con la doble
tonquista inglesa e ibera, y finalmente recompuesto poco a poco, a partir
de la unificacién casi puramente intelectual impuesta por el romanticis-
mo, hasta llegar al momento actual, en que el arte de América parece
surgir como un todo integral, “como un panorama tinico”, con contrastes
no més marcados que sus paralelismos.

Subrayase la tesis de que “no obstante la diversidad étnica y las dife-
rencias de época, una misma corriente fluye desde el pasado mdis nebuloso
hasta el presente. Las madscaras totonecas renacen en la personificacién de
la moderna deidad del petréleo, de Siquieros; la visién del Nuevo Mé-
xico del siglo veinte, por John Marin, refinada en el Cédigo de Cézannme,
ge aproxima méas a los criptogramas de los Sioux que a- nada salido de
Paris”.

Luego se establecen tablas cronolégicas, con rapidos resimenes, a con-
tar del afio 300 A.C., marcando el desarrollo de las culturas indigenas
en México y Centro América, Sud y Norte América; los tres imperios
mayas, las civilizaciones chavin, tiahuanaco, gallinazo, Nuzca, Paracas, Mo-
chica, Chimii, Azteca e Inca, las pinturas gotico-indigenas del Cuzco, el
barroquismo mexicano del mil seiscientos, la pintura quitefia, los pintores
anénimos de nueva Inglaterra, el gran arte Rococé de Minas Gerais, el
clasisismo virginiano, el romanticismo con sus diversas etapas y ramifi-
caciones radiales: Goticismo bostoniano, paturalismo, folklorismo mexi-
cano, y argentino, realismo cientificista, el experimento de los “Diez” en
E.E.U.U.; luego el impresionismo como expresién de la doble influencia
de la creciente complejidad del mundo americano y de la cultura europea,
no ya como un discipulazgo, sino como una asimilacién. Y a partir de ahi,
las escuelas contemporineas: el realismo (“La escuela del tacho de basu-
ra”; Henri, Slogan, Luks, Dreiser, Sinclair Lewis), la escuela revoluciona-
ria mexicana, cubismo, abstraccionismo; Malfatti y Portinari en Brasil;
Figari y T. Garcia en Uruguay; Demuth, Dickinson y Sheeler en E.E.U.U.;
los movimientos de pintura social, etc.
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La siguiente seccién se dedica a algunas de las culturas precolombia-
nas: la escultura tarasca, la arquitectura zapoteca, la escultura totoneca,
las civilizaciones maya y tolteca; con un capitulo final expresivo de la
floreciente sintesis hispano colonial: México, Perti, Ecuador, Colombia.

Siguen algunos capitulos dedicados al grabado, a los pintores anéni-
mos de nueva Inglaterra, al barroco brasilefio, a los costumbristas y a los
dibujantes humoristicos y satiricos.

El capitulo final se dedica al arte actual, tomando por eje el puente
de Brooklyn: - [El conocido poema de Crane (al albe, con el frio de su
lecho de espuma...) ilustrado con un aguafuerte de Marin (1911), una
abstraccion de Stella (1939) y una precisa fotografia de Todd Webb (1948).

El centro del tomo lo atrae Walt Whitmann con su By Blue Ontario’s
Shore.

...Nacién grdvida de naciones,

Aqui la accion del hombre rivaliza con la fecundidad del dia y de la noche.

Aqui actiian grandes masas que desprecian los cuidados pequefios.

Aqui todo se da: fuertes, débiles, amistad, ecometividad, deleites del alma.

Aqui, flujo de trenes; aqui, muchedumbres, igualdad, diversidad, deleites
[del alma.

La impresién que queda, caética y pldstica, no parece desvirtnar la
verdad de Ameérica: Este gran caldero fuerte y terrestre que, cuando ha
encontrado su palabra, ha sido en la tensién de los polos: idealismo, du-
reza y -arabesco, carnalidad y sensumal videncia; geometria maya y feroz
anatomia taraseca; trascendentalismo Nuevo Inglés y oro de la imaginacién
cuzquefia; rascacielos y Orozco.

1. V.

PAR LAGERKVIST, El Enano, Emecé Editores, 1952, Buenos Aires.

El mundo renacentista que Pidr Lagerkvist nos presenta en EI Enano,
es un marco adecunado para desarrollar una personalidad, enfrentindola
a nuestros problemas modernos, ya que, si bien lo simplemente episédico
varia en nuestra perpectiva contemporinea, el impulse inicial, y los diver-
sos factores que van modificando su destino, permanecen invariables.

El personaje principal de esta novela, el enano, es un "hombre de
jerarquia poco comiin. Es el tinico en ese ambicioso y pujante mundo, que
sabe perfectamente bien lo que quiere, y va descubriendo el panorama que
lo rodea, con absoluta ingenuidad, entendiendo ingenuidad como “genuino”,
es decir, con cabal autenticidad. En algunos momentos su visién se turba
a influencias de algiin prejuicio, que, ante el conocimiento vacila y luego
termina por desaparecer, porque en todo momento es sincero consigo
mismo.

No le interesa una actitud justa hacia los demds si descubre en ellos
falta de fortaleza, o si esa actitud es perjudicial para el cumplimiento de
su propio destino. El enano es una persona profundamente seria, y el
fnico que va realizindose directamente, mediante el acto consciente y pre-
meditado, el tinico que verdaderamente “es” o estd en camino de “ser”.
Se sabe solo, y desprecia incluso a los de su raza, no se engafia ni se
deja engafiar, no tine el hecho, una vez realizado, con sensiblerias ni
lamentaciones, en el caso de haber sido erréneo, sing que lo toma limpia-
mente, ¥ tal cual se le presenta. Es responsable de si mismo y con su
actitud, obliga a los demds a ser también responsables de sus actos, ne
es alguien que se justifica, sino un hombre que hace.

Este personaje enfrenta la vida como el artista su obra, con seriedad,
la meditacién exacta que paso a paso lo aproxima al fin, sin otro



