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esta coyuntura donde Rugeles procura evitar en lo posible lo que se suele
impugnar a los poetas hispanoamericanos, esa suerte de demasia métrica y
emotiva. A nuestro parecer, los poemas que en la Antologia corresponden
al libro publicado en 1945, Aldea en la Niebla, representan su mejor y mds
limpia tesitura creadora. Alli esta todo el poeta, con su tierra, sus pinos
verdes, sus seres humanos y, fundamentalmente, con sus estados animicos
personales. Y todo estd dicho con esa dificil sencillez y exactitud, que pre-
supone un decantamiento sereno, un no dejarse arrebatar por las palabras.
No participa tampoco de una expresion donde lo decididamente épico se
intercala con lo narrativo, a la manera de Lugones en sus Odas Seculares,
sino mas bien recurre a una épica de menor volumen, de voz menos po-
tente, menos hazanosa, pero no por ello menos genuina. Una épica de las
acciones menores que también gesta un hombre cuando individualmente
yuiere actuar con todo su ser entre sus semejantes y con la naturaleza que
lo rodea. Pero debo esclarecer que su tendencia personal no conduce a Ru-
geles a un subjetivismo insistente, ni a un lirismo que olvide al mundo,
cuando, como ya apuntaba antes, lo esencial de su caricter poético es har
ber encontrado un mundo, un paisaje con el que puede entusiasmar su crea-
tion. Una pequefia épica de las circunstancias cotidianas que un hombre,
en este caso un hombre de las montafias, puede hallar a su vera por la
vida, Sin embargo, encontramos en la Antologia algunas expresiones épi-
tas, de épica en serio; su laureado Canto a Iberoamérica (1947) es un
ejemplo. Este largo poema, y otros mas, nos obligan a pensar que un cri:
terio mas cefiido, mas exigente, ha debido mantener Rugeles en la seleccién
de su Antologia Poética, ya que una publicacién tal es, indudablemente, un
tompromiso que todo poeta se impone a si mismo, un reunir en unos cuan-
tos poemas significativos, lo que ha costado largos afanes y largo tiempo
de maceracién y de trabajo. Pero el verdadero Rugeles, el del verso lime
pio y de sabrosa cepa castellana, mejor y siempre lo encontraremos en su
“Aldea en la Niebla”, en sus coplas, en sus poemas civiles, donde asoma
un poeta, un destino logrado, en fin, un hombre.

Horacio CARDENAS

JOSE DE LA CUADRA. — Un lagarto montuvio.

El Ecuador .que afilé de bravura barroca y dolorosa —dolorida— la
prosa de Montalvo, ha frecuentade la materia y las manos de su arte en
el callado y en el triste, en la varonia aplastada: 'indios, cholos, negros de
la provincia de Esmeraldas, montuvios. De esas manos nacié la imagineria
quitefia. En su dolor de explotados, en sus esporadicas rebeldias, en su dra-
ma y su poesia oscuras, estd la materia de sus cuentistas y novelistas ac-
tuales: El Icaza de otros tiempos, Barrera, José de la Cuadra. Obra Ia
de todos pegada a la tierra, tal vez un poco recargada de anécdota, no de-
masiado sabia, pero de empuje y granazén, Hermana, algo menor sin du-
da, de la novelistica venezolana, se encuentra en la linea de los artistas
comprometidos de los problemas sociales que eriza las costas del golfo de
Méjico, del Caribe y del Pacifico. La forma y el contenido de su prosa( aun-
que no siempre la intencién) recuerda un poco a nuestro Payré, a Quiroga.
José de la Cuadra es el cuentista por excelencia, el relatista de la selva
serrana, del monte, del hombre primitivo que trabaja en el desmonte y
en el arrozal: el montuvio. También es relatista de los abusos politicos, del
asesinato pasional y alevoso, de las pasiones retorcidas o machas. Ejemplo
son El condor de oro, La selva en llamas, P’alcaso. Sin preocupaciones de
estéticas actuales, sin hondos problemas filoséficos, contando las cosas a la
pata llana, alcanza, sin embargo, a fuerza de malicia y de sentir, de pura
potencia y de hermanarse con su gente, el retorcimiento de la picaresca
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5 el temblor trigico, con algo quevedesco en sus narraciones. A veces,
también, la poesia tonal e ingenua de regusto popular, como en su “cuen-
to al estilo viejo”: Se ha perdido una nifia.

Ha veces, ha encarado el cuento largo, feroz y candoroso, unido ape-
nas a la civilizaciéon por la intencién del narrador: Los sangurimas.

Su iinico intento de novela: Los monos enlogquecidos, nunca pasé de
eshozo; su morosidad de hombre de actos rapidos, primero, su muerte des-
pués, nos han dejado tan sélo los primeros capitulos. Alguna vez, él mis-
mo, ante la solicitud de sus amigos, negé su capacidad para la obra de
aliento, aduciendo socarronamente su impulso ripido y corto, “como el
del gallo™.

J. F.

UNA TRAGEDIA AMERICANA en el cine,
(Titulo en castellano: AMBICIONES QUE MATAN).

éSera posible esperar un cambio en el cine norteamericano?

La cuestion, ademas de incidir violentamente en el hontanar del alma
de millones de cineastas, es actual y de permanente urgencia. El cine, y en
especial el norteamericano, ademas de sintomatizar una posicién espiritual
algo mas que difundida, al menos en la cultura de occidente, es proporcio-
nalmente, factor de propagacién de un modo de vida bien caracterizado.

Esa papilla dosificada: sensaciones y técnica de primer grado, desde
el suspenso y el bombardeo hasta las revistas musicales, con inteligencia
y espiritu de tercer grado y alma inexistente, mis suave idealismo mate-
rialista, ha estado produciendo, al mismo tiempo, el Zoo de cristal y Muer-
te en un beso, Una tragedia americana y Juana de Arco.

La aparicion simultinea de esos dos tipos de pelicula, ;significa una
reaccion contra la idea de que el arte es un sucedineo pullman de la
vida? ;O un vasto intento de defender el mercado “intelectual”, en tanto
se conserva los habituales comedores de alimentos envasados? '

El clima normal de Hollywood pareceria indicar la probabilidad de
esa segunda direccion. Peliculas como Juana de Arco, pareceran ser la res-
puesta: —Un tema “altamente idealista”, tratado como una fabula para
nifios de seis afios con aptitudes sensuales de adultos, De la historia -y de
la leyenda de Juana, no han quedado ni la verdad, ni la dureza, ni la
hermosura. Es el producto tipico que deberiamos esperar de un medio
que se propusiera, sin perder y sin aprender nada, realizar “arte”: El en-
gafo, la burda falsificacién. El otro resultado, si se pretendiera encarar
seriamente el arte y la vida, en aquel medio filisteo, deberia ser el ridiculo.

‘Decimos, deberia ser. Y, sin embargo, no es asi. Una industria que crea
El Inspector General, y que tdnicamente lograba producciones de cierta no-
bleza con el fracaso de algunos talentos aislados, una vez en mil, como en
el Ford de Vifias de ira, ahora, como industria, parece capaz de darnos
El luchador y El triunfador, firmes y duras; Siempre amanece otra vez,
donde casi no suceden las concesiones que pretendan adulterar la melan-
colica frustacion del Zoo de Cristal, y Una tragedia americana, en la que
lo tinico deplorable es la traduccién argentina del titulo.

Es ilégico, y agradablemente inexplicable: El lento, casi pesado realis-
mo de Dreiser, pesimista y terrero, con su concepcién material y mistica
de la culpa, esti entregado morosamente, sin evitar siquiera el peligro
del aburrimiento del espectador, salvo algiin minuto en que se recurre al
baratismo del suspenso o de la violencia antipatica. Alli, en la “plateada
pantalla”, esta Dreiser, sin héroes ni villanos, con su mundo de ambiciones
y de pobreza fea; el mismo Dreiser de El financiero, cinica y deliberada-
mente antisentimental.



