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Una bandera de colores y poesia
en defensa de lxs otrxs

Intertextualidadesy cuerpo en El mecanismo de Alaska
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Y cuando aprenda a cantar. Y cuando tenga una casa. Y cuando encuentre a alguien. Voy a rezar en la lengua que me sea asignada. Y
eneserezovaa estar estesol lindo en la forma en la que lo recuerde. De la sensacion de algo distinto. De germen de revolucién. En la
permanencia pulida. En la que se transformd este suelo, de teatro de la historia.

Federico Lehmann

» Introduccion

Pareciera ser que no logramos imaginarnos una realidad humana en la que la crisis no opere como
un eje organizador. Aquellos momentos de intensidad y mutacién nos persiguen en lo colectivo tanto
como en los espacios personales mas intimos. Las artes también necesitan de la crisis para subsistir;
es el puntapié de muchas historias, y en ocasiones, es la razén por la que nos conmueven tanto. El
teatro busca ser en muchas ocasiones no solamente un reflejo de la crisis sino también un refugio
para aquellos que la padecen.

El Mecanismo de Alaska es un gran objeto de estudio para investigar como en la escena teatral actual
bonaerense se manifiestan estos tépicos, como se inventan desde la subjetividad nuevas puertas hacia
un espectro de sensibilidades y de historias alternativas a lo normativo. Realizada por Los Pipis Teatro,
la obra cuenta con la dramaturgia de Federico Lehmann, quien también acttia junto a Matias Milanese
y Camila Marino Alfonsin. Navega la historia pasional de dos chicos que se conocen en su juventud
de artistas y estudiantes universitarios, en la cual conviven la memoria personal y 1a colectiva de las
disidencias en contextos sociales que se asemejan a escenarios distépicos atemporales, y son ellos
quienes encuentran el amor y la poesia como arma para resistir.

El espectaculo se lleva a cabo desde el 2022 en la sala México del teatro Timbre 4 en 1a Ciudad de Buenos
Aires tras ser la ganadora del premio del Complejo Teatral de Buenos Aires y el Banco Ciudad 2021.
En el 2023 la compailia teatral ha realizado una gira con El Mecanismo... por Espaila en las ciudades
de Madrid y Barcelona, y en el presente 2024 extiende su propuesta hacia Mendoza con la intencién de
federalizar esta puesta en escena por Argentina. A principios de 2024 se ha realizado también una
funcién gratuita en el Centro Cultural de la Memoria Haroldo Conti, Ciudad de Buenos Aires.
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La experiencia receptiva de la funcién en el teatro Timbre 4 empieza desde el minuto cero en el que
el espectador entra a la sala y debe atravesar el espacio escénico para ubicarse en los asientos de la
grada de la pared de enfrente. Desde un primer momento los actores estan presentes bailando enér-
gicamente para darle la bienvenida al ptiblico, en algunos casos interactian con ellos haciéndolos
bailar y desinhibirse. Suena miisica pop a través de los parlantes, se observa cierta complicidad entre
actores y equipo técnico en la eleccién de canciones, dejando en evidencia una suerte de espontaneidad
e improvisacién. Se inicia algo parecido a una fiesta previa a la funcién, con 4nimos de preparar al
espectador para sumergirse en un mundo ficticio donde la sensibilidad se activa para afirmar cuales
son aquellas grandes preguntas que nos hacemos ante nuestros miedos, ante la persona que amamos,
preguntas sobre quiénes somos y cuél es el motor que nos incita a intentar hacer arte a pesar de las
ambigiiedades.

» La construccion de un espacio seguro

En busqueda de interpretar en términos amplios la puesta en escena de EI mecanismo de Alaska para
luego adentrarnos en un analisis profundo de ciertos aspectos, tomaré los elementos de anéalisis intro-
ducidos por Beatriz Trastoy y Perla Zayas de Lima en el libro Lenguajes escénicos, donde se contempla
un marco teérico-metodolégico de semiobtica teatral propuesto por las autoras'. La palabra es uno de
los ejes que estructuran el sentido de la obra; a través de la narracién, los personajes cuentan relatos
de sus antepasados familiares, sus vivencias en la adolescencia, cdmo se conocieron en la universi-
dad, 1o acontecido en el presente y los sucesos futuros. La preponderancia de la palabra es notable,
gesticulada y muy expresiva. Sin encasillarse en ser teatro de presentacion, EIl mecanismo... entremezcla
la figura del narrador, las personalidades escénicas ficticias y la identidad del intérprete, incluyendo
elementos autorreferenciales en la narracion oral escénica (Trastoy; Zayas de Lima, 2006: 31-32). Sin
embargo, la veracidad no es una cuestiéon que inquiete al espectador siendo ésta una historia que puede
ser representativa para muchxs.

En escena se presentan tres corporalidades actorales y un pianista que musicaliza la puesta, conside-
rado por Los Pipis como el cuarto intérprete. Se le da un rol de acompafiamiento a los lenguajes sono-
r0s; la musica en vivo compuesta e interpretada por Stevie Marinaro, desde el piano en una esquina
al fondo del escenario, enfatiza la narracion verbal, sumandose en algunas escenas Marino Alfonsin
con la guitarra eléctrica y la voz, encarnando algunx de sus personajes que mutan de identidades a lo
largo dela obra. La iluminacién no cumple otro rol méas que el de delimitar espacios, guiar la visién del
espectador a un lugar especifico del escenario para acentuar a un personaje u objeto. La escenografia
minimalista funciona para crear un espacio imaginativo donde se ambientan diferentes relatosy
escenas no correlativas en temporalidad y lugar.

Hay un componente ltdico en la eleccién de los objetos utilizados para la puesta en escena de El
mecanismo de Alaska que tiene correlacién al modo de ejecucién de los demas lenguajes escénicos
mencionados. En palabras de Los Pipis para la plataforma web Télam digital, su blisqueda estética en

1 Losaspectos generales a ser descriptosy analizados corresponden a lo considerado en el libro mencionado (2006) a lenguajes verbales y no verbales, protagonis-
tasdel proceso de comunicacion escénica que tiene lugar en el texto espectacular, y pueden llegar a adquirir autonomiassignificativa.
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larealizacibn teatral tiene “una fuerte influencia estética pop y de los consumos culturales de las gene-
raciones nacidas en los 90” ademaés de pretender como compania “una estética gay, marica y juvenil”.
Reivindicar politicamente el orgullo y el amor (entre ellxs, por el teatro, hacia Ixs iconos que hicieron
un camino en la cultura transitable para todxs) es también parte de la intencién estética y se nota en
los pequertios detalles de la puesta espectacular. La utilizacion de brillo para simular la nieve que cae
en el cuerpo de Alaska una noche de frio, 1a incorporacién de burbujas que el personaje de Federico
dispara desde el balcén escénico de la sala mientras escribe y recita una carta llena de nostalgia e
incertidumbre apocaliptica, son algunos ejemplos de codmo se utilizan objetos para la ambientacién
de situaciones apelando a una tonalidad sentimental y fantastica.

Siguiendo esta indagacién por la estética de 1a puesta y los recursos utilizados para portar un men-
saje de resistencia y orgullo, la intencién de este articulo es hacer una lectura mas detallada de la
intertextualidad que hace la obra con la cultura pop y como se articula el lenguaje corporal, de qué
manera estos dos ejes resultan centrales para comprender el mensaje que engloba y busca trascender
la obra en términos socio-histoéricos y politicos, pensarlos como herramientas para transgredir la crisis
(identitaria, disciplinar, existencial, politica) a partir de la reivindicacién de la ternura y los afectos.

» Un cuerpo que muta es un cuerpo que desafia lo establecido

El mecanismo de Alaska resalta la versatilidad manejada por los actores al momento de no solamente
interpretarse a si mismos ficcionalizados (la pareja, Fede y Mati, que portan incluso sus nombres reales),
sino también encarnar aquellos personajes secundarios que forman parte de la antologia de relatos.
Tres actores son los encargados de dar vida a diversas personalidades desde sus cuerpos materiales.
Tanto como la palabra que emiten en escena, la gestualidad, la expresién facial, la danza y sus movi-
mientos fisicos son sustanciales para el sentido total de la obra.

Las autoras Trastoyy Zayas de Lima (2006) ahondan sobre el cuerpo como uno de los lenguajes escéni-
cos analizables para la semib6tica teatral. Se lo considera vehiculo de 1a comunicacién, del intercambio
pautado entre culturas y de la interrelacién personal. Dos disciplinas que influyen en lo referido al
cuerpo para las artes escénicas son la kinésica y la proxémica, que nos sirven para entender como se
ejecuta este lenguaje no verbal en la puesta de Los Pipis, intimamente vinculado al lenguaje verbal
proferido. Las investigaciones kinésicas descubrieron una relacién analoga entre los sistemas de movi-
miento corporal ylos ritmos lingiiisticos, “la estructura corporal se lexicaliza en metaforas” (2006: 44)
tanto para el hablante como para el oyente-interlocutor. Durante toda la obra se coreografian didlogos
y mondlogos, 1a escena que mejor ilustra lo kinésico en El mecanismo... ocurre cuando el hije futurista
de Federicoy Matias comienza a hacerse las primeras preguntas existenciales que acontecen la nifiez
en una noche que no le deja dormir, preguntas y reclamos hacia sus padres sobre el mundo que le
rodea, su procedencia, y sobre su dinimica familiar que se sale de 1a heteronormatividad y binarismos
identitarios. Durante esta secuencia de preguntas, preocupaciones e intentos resolutivos de saciar la
curiosidad del nifle, los tres actores se mimetizan corporalmente en una coreografia que se moviliza
al ritmo de los diilogos.
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Asimismo, 1a proxémica como disciplina antropolégica adaptada al hecho teatral analiza el vinculoy
las distancias entre cuerpo y espacio, cuerpo e interlocutores, y el fenémeno de territorialidad como
interaccién social o conflicto. Esto puede aplicarse al movimiento de los cuerpos actuando de punta a
punta en el espacio escénico, sin parar desde comienzo a fin del espectaculo, casi como una militancia
politica de expresion y de resistencia. Al ser ésta una obra de representacién Igbht que se cuestiona el
dejar trascendencia, el rendir homenaje al teatro y a sus iconos disidentes, visibilizar 1a lucha y la resi-
liencia, la presencia frenética de cuerpos que ya no se esconden ni se humillan es necesaria y reafirma
el sentido de El mecanismo de Alaska. Ademas, 1a cuestién de la invasion territorial propone un efecto
en el espectador de alerta y reflexion; en uno de los Gltimos actos ambientado en el futuro apocalip-
tico, nos enfrenta un hije ya mas adulto interpelade por las ruinas de la posguerra dist6pica, quién
envuelto por la bandera como capa con las palabras que alguna vez unié a sus padres enamorados,
comienza lentamente a la par de su monologo a subir la escalera que divide en dos a las tribunas del
piblico, atravesandolo con su proximidad, y habitando un espacio que se excede del escénico pactado
tAcitamente en un primer momento.

Pensar en el trabajo de Vsevolod Emilievitch Meyerhold también resulta conveniente, ya que el director,
actor y tedrico ruso fue quien desarroll6 la idea de 1la biomecénica en el teatro. Como un obrero que
realiza tareas sistematicas en una fabrica, el actor debe realizar la representacién como “un juego alta-
mente preciso que integra una secuencia —en tiempo y espacio— que no puede ser alterada” (Javier,
2009: 7). La mecanizacién del cuerpo, o mejor dicho, 1a consciencia y la dominacién de los mecanismos
del propio cuerpo actor es el objetivo para este tebrico. Con esta intencién, dejando de lado la posibi-
lidad de una motivacién psicolégica, se centra en la preparacién que el actor debe tener a la hora de
ejercer la actuacién, poseer la mayor cantidad de conocimientos acrobaticos y artisticos de todo tipo
(canto, baile, agilidad) que logren estar al servicio de las preferencias del director. En El mecanismo de
Alaska, al ser citado en su titulo, podria interpretarse una intencién de querer referir a estos conceptos
tebricos sobre el teatro yla actuacién. Al fin y al cabo, los protagonistas de esta historia son dos jévenes
estudiantes de Artes Dramaticas de la Universidad Nacional de las Artes. El dramaturgo de la obra,
Federico Lehmann comenta para la Revista Fundmbulos:

A mi me gusta teorizar mucho sobre las cosas, buscar textos, saber sobre las cosas, buscar informacion,
referencias, Mati[co-protagonistay co-fundador de la compaiia de Los Pipis] es mucho mas pragmatico en
relacion al cuerpo. Y en esa puja, que a priori van por lados diferentes, al encontrarse en escena creo que
se genera esa tension, y por eso muchas veces la estética que va son textos muy avasallantes con un cuerpo
que esta muy arraigado (2022:22).

Aquel cuerpo arraigado del que habla Lehmann, es firme y dificil de extirpar de escena. El cuerpo como
magquina vital operada por el intérprete, es una idea que parte de la concepcién de la biomecanica
meyerholdiana. Importante no confundirlo y caer en el juicio de un actor mecanizado antiesquema-
ticoyrigido, sino entenderlo como uno riguroso que trabaja en la produccion artistica como maquina
social (Scheinin, 2009: 50).

Al hablar de mecanismos en lo que refiere al cuerpo, El mecanismo de Alaska también hace alusién al
funcionamiento interno del mismo. Un quiebre en la historia ocurre cuando a Alaska, la gata adop-
tada por la pareja a fines de consolidar su amor y unién convivencial, una noche su mecanismo deja
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de funcionar y se apaga completamente. Este suceso supone para Federico y Matias un duelo que se
arrastra de incognitas sobre como seguir con sus vidas y con la pareja, y si estan preparados para algo
que implique una mayor responsabilidad.

Ocurre ahi otro recurso interesante de la puesta; 1a personificacién de Alaska muta hacia la del hije
futurista en el mismo cuerpo de la intérprete Camila Marino Alfonsin. Como habia ocurrido previamen-
te al inicio de conserje del teatro a gato cuando les explica a los otros dos personajes —podria decirse
de manera metateatral y metatextual— por qué no se usan animales para la representacién escénica
ofreciéndose él mismo actuar de la mascota, cémo asi resulta sucediendo en la obra.

En los momentos de mutacién de personajes, el cuerpo de la actriz se convierte en un signo ambiguo;
aparece la posibilidad de que varios significados se acumulen en un mismo significante. Es decir, se
produce una ambigiiedad en la comunicacién, que muchas veces la termina obstruyendo. El recurso de
hacer del cuerpo actor de Marino Alfonsin portador de tres personajes maviles,? implica cierta ambigiie-
dad. Por m4s bien llevado a cabo que se realice, en algunas escenas resulta confuso o indeterminable
para el espectador delimitar desde que personalidad o momento temporal se esta manifestando el
hablante, qué cambios involucran a la historia original el paso de un personaje a otro, y cuando ter-
mina la metateatralidad indicada en un comienzo, si es que no se va disolviendo ininteligiblemente
en el proceso.

» Miradas al pasado de la cultura argentina envias de un presente habitable para todxs

El concepto de intertextualidad aplicado en el marco de la semiética teatral entiende al texto espectacu-
lar en didlogo con otros textos de materialidades multiples. En la obra de Los Pipis, la intertextualidad
se manifiesta constantemente como un collage de referencias a la cultura, y como una persistente con-
vergencia entre el teatro y otras disciplinas artisticas. La intertextualidad como referencia voluntaria
explicita no es casual ni inconsciente, en El mecanismo de Alaska funciona como parte fundamental
para reafirmar la estética pop que pretende portar.

El acto en el que los padres le cuentan al nifie una historia para intentar hacerle dormir una noche de
insomnio, en el que terminan montando una gran secuencia actuada y narrada de hitos en la cultura
argentina de momentos de visibilidad y representacién lgbt en la industria del entretenimiento, es un
gran surtido de intertextualidades. El primer ejemplo que propongo para el anélisis es el de la para-
frasis a un comentario controvertido emitido por Mirtha Legrand en televisién nacional: “sY por ser
homosexuales no se podria producir una, violacién?” (Lehmann, 2022: 91), manifestado en su propio
programa en el que se estaba realizando un debate sobre el proyecto de ley de matrimonio igualitario
que iba a ser discutido en el Senado de la Nacién en Argentina en el afio 20103 Ademas de replicar

2 Lamovilidad delsigno teatralen el marco de los estudios de la literatura critica teatral, es una de las caracteristicas que se pueden dar y remite a la mutacion que
el mismo puedessufrir.Elsigno se transforma, y en esa transformacion se encuentra la esencia del teatro. Que potencialmente todos los signos puedan devenir en otro,
enriquece susustancialidad y efectividad.

3 Elcomentario tuvo lugar el 12 de julio de 2010 en el programa Almorzando con Mirtha Legrand, y fue una pregunta de la conductora dirigida hacia Fernando

Piazza, disefiador de modas invitado a participar de la emision. EL dicho textual de Legrand fue: “Roberto te voy a hacer una pregunta muy delicada: la pareja de
homosexuales, suponte que adoptan a un chico, como tienen inclinaciones homosexuales, ;no podria producirse una violacion hacia su hijo?”. La repercusion social
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el tipo de comentarios homofébicos que se emitian en la TV argentina, la inclusién de este momento
para la obra tiene alusién a que los personajes son una pareja de dos hombres navegando la paterni-
dad por primera vez, atravesados por los prejuicios y la discriminacién que la sociedad pudo tener al
respecto. En la misma secuencia escénica, a modo de repudio al comentario anterior aludido, otro de
los personajes cita parédicamente la frase: “Y ahora te voy a pegar un tiro”, que el actor Fernando Pefia
pronuncia apuntandole con un arma a la conductora, escena ocurrida también en el programa Almor-
zando con Mirtha Legrand, en esta ocasién en 2008. En la escena televisiva citada, ripidamente entre
risas Pefia tranquiliza a Mirtha horrorizada, expliciAndole que lo hizo por la imagen que trasciende,
el hecho teatral que tanto espera la gente del otro lado de la pantalla. De esta manera, las dos frases
originarias del mismo programa, por mas que no correspondan al mismo contexto, siendo citadas como
parte de un mismo didlogo pueden comprenderse como una referencia cultural, una intertextualidad
alafigura que representa esta famosa actriz y conductora argentina con sus dichos y modos de pensar
pertenecientes a una generacién anterior mas conservadora, y a 1a abolicién de los mismos.

Otro caso de intertextualidad en El mecanismo de Alaska se da por el lado de la insercién de una cancién
cantada por uno de los personajes en la puesta, en el medio del mondlogo de otro de los personajes.
La actriz Marino Alfonsin interpreta la cancién “Nunca quise” (2005) de Intoxicados, y nosotros no
sabemos si lo hace desde la identidad del hije al portar su vestuario, o desde una figura narrativa omnis-
ciente. La letra de la cancién es cantada histriénicamente con un timido piano de fondo del msico,
con una versién mas lenta y tragica que se distingue de la original. Durante esta escena, Federico
esti en la plaza escribiendo una carta, un poco para su pareja y un poco para nosotros. Entre versos
de la banda de rock argentina resonando, “para odiar hay que querer, para destruir hay que hacer”, el
personaje reflexiona sobre su vida con Matias, lo que sobr6 y 1o que falt6, lo que por siempre recordara
junto al anhelo de que las cosas deberian haber sido diferentes, pero sabiendo y aceptando que el factor
decisivo externo a ellos es mayor, y que el mundo tiene otras urgencias.

» Conclusiones: ;Por qué la ternura?

Pensar en la ternura como herramienta de defensa en el arte, el amor como contra-fuerza a la crueldad
de una realidad que atenta contra los derechos y la libertad de expresién, es también abrir la posi-
bilidad de interpretar la obra de Los Pipis de manera acrénica al contexto de realizacién. O incluso,
resignificarla en cada uno de los posibles contextos. Desde el analisis mas basico y etimologico de la
compaiiia teatral que realiza El mecanismo de Alaska no podemos escapar de estas coordenadas; Matias
(co-fundador) comenta para la Revistas de Artes Escénicas Godot ante la pregunta de por qué los pipis:
“[...] es divertido porque no tiene un género, es una forma carifiosa de tratarse en un mundo que es
bastante hostil, ademas, desde el principio de nuestra relacién que él [Federico] me decia Pipi y a mi
me parecié muy tierno’ (Cavallo, 2023). La posibilidad de llevar adelante este proyecto nace de aquella
unién amorosa, y realizarlo es un gesto de reivindicacién. Formar parte de un colectivo de actores y

de este hecho televisivo fue intensificada dado a que el interrogado habia expuesto piiblicamente, meses antes, que habia sido victima de abuso sexual intrafamiliar
ensuinfancia. Las fuentes de la época describen la contestacion de Piazza como una respuesta calma con animos de hacer frente a la desinformacion generalizada
enlasociedady a la homofobia internalizada (La Nacion, 2010). Dias mas tarde del programa en cuestion, Mirtha Legrand pidi6 disculpas en television nacional por
sucomentario que, descrito con sus palabras, habia sido “desafortunado”y “poco feliz”.
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disidencias pone en valor la grupalidad del arte escénico y el compromiso con éste -el deseo de que
todxs formen parte-. Poner el cuerpo para portar el mensaje y poner la palabra para contar la historia,
una que es propia de alguien pero que resuena para quien necesite escucharla. Lo que El mecanismao...
propone es un teatro que se piensa a si mismo con sus posibilidades escénicas, como disciplina que
persiste en la actualidad contemporanea, un teatro que abraza sus origenes y se piensa como un arte
que le da razén de ser a quienes lo observan, lo practican y lo estudian.
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