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> Resumen

A finales del siglo XX comenz6 un crecimiento y posicionamiento de las artistas afrodescendientes
de reivindicar sus origenes y realizar obras que incluyeran parte de su propia historia, o las de una
comunidad, en la reconstrucciéon de una memoria colectiva y de reclamo. En este trabajo se pondra
en relacién la obra El Carrusel de Nathalie MBA Bikoro, artista franco-gabonesa que viajo a Colombia
invitada a realizar una performance, que reflexiona sobre las poblaciones indigenas de Américay
su borramiento. Este es un viaje de reflexién en el que la artista intenta retomar el pasado indigena
viajando al lugar, in situ, en el cual realiz6 estudios sobre las poblaciones, los rituales y las zonas
sagradas. Ademas, se pondra en relacién la trilogia de obras de la artista brasilela Aline Motta, Pontes
sobre abismos, Se 0 mar tivesse varandasy (Outros) Fundamentos en la cual realizé un viaje en la recons-
truccion de su propia historia familiar, de sus antepasados mujeres, de la esclavitud y de como, en esta
btisqueda de sus raices, llegd hasta Nigeria. Entendiendo el viaje como un retorno y reconstruccion,
la idea de este texto es reflexionar sobre los viajes de las artistas para hacer una construccién de la
historia entre Africa y América del Sur, una conexién Sur-Sur, que considere el agua y el viaje como
medios de reconstruccién. En este trabajo se reflexiona también sobre el lugar de las artistas mujeres
en la construccién de nuevos relatos desde el Sur Global y desde un feminismo descolonial.

Palabras claves: arte afrodescendiente, sur global, feminismo, descolonial, Latinoamérica

Dialogue construction with Global South perspective in the memory trips of artists Nathalie
MBABikoro and Aline Motta

» Abstract

In the late 20th century, the afro-descendant artists began to grow and position themselves in claiming
their origin and creating works that include part of their own history, or those of their community, in the
reconstruction of a collective and claiming memory. In this paper, the work El Carrusel, by Nathalie
MBA Bikoro, the French-Gabonese artist who travelled to Colombia, having been invited to make a
performance, reflected on the indigenous peoples buried in America and their suppression.
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This is a reflexive trip of the artist that is trying to go back to the indigenous past travelling to the very
place where she made research on the peoples, the rituals and the sacred areas. Furthermore, the trilogy
of works by the Brazilian artist, Aline Motta, Pontes sobre abismos, Se 0 mar tivesse varandas y (Outros)
Fundamentos in which she made a trip to the reconstruction of her own family history, of her women
ancestors, of slavery, and how, in seeking her roots, she reached Nigeria. Understood as a return and
reconstruction trip, the idea of this text is to reflect on the trips of both artists to make a construction
of a story between Africa and South America, a South-South connection, that implies taking water and
trip as means of reconstruction. It reflects on the position of women artists in the construction of new
stories from Global South, and from a decolonial feminism, as a means of dialogue in this connection.

Keywords: afro-descendant art, Global South, feminism, decolonial, Latin America

» Introduccion

A partir de los estudios realizados en los ltimos afios podemos constatar que el concepto de raza
comenzd a gestarse en América Latina con la invasién europea del continente. Es entonces cuando
se inician los procesos de discriminacion racial que contintian en el presente. El trafico de poblacién
africana esclavizada desde el oeste de Africa, generd un comercio triangular en el cual los europeos
viajaban hacia sus colonias africanas, secuestraban a las personas y las cargaban en barcos donde viaja-
ban en condiciones extremas, donde miles de personas murieron y fueron arrojadas al mar, lo cual no
permiti6é un recuento exacto de cuantas personas fueron trasladadas. Al llegar al continente americano
se las vendi6 como fuerza de trabajo esclava y vivieron en terribles circunstancias.! Hoy el racismo per-
dura en la consideracién social de las comunidades afrodescendientes y se manifiesta también hacia
los descendientes de las comunidades que habitaban este continente antes de la invasién europea.

Actualmente, historiadores afrodescendientes discuten sobre el lugar que tienen en la sociedad. La
historia de Latinoamérica debe considerar sus propias raices, dejando de lado una mirada eurocéntrica,
para construir una historia que se formule desde el sur global, desde sus procesos, desde su emancipaciéon
y contradicciones. El feminismo descolonial discute el lugar social de las mujeres afrodescendientes y
de comunidades indigenas prehispanicas que se encuentran discriminadas por una sociedad patriarcal,
que contintia siendo racista, racismo que impulsa que las mujeres negras disientan con el feminismo
de las mujeres blancas que excluye sus agendas y diferencias.

Por eso tomo como casos de estudio las obras de dos artistas afrodescendientes que vuelven sobre las
raices de este continente y trabajan la memoria, el archivo, el contexto, el agua, su propio pasado,y a
la vez en relacién con Africa.

1 “Estainmigraciondeafricanos, prevista en un primer momento en las colonias espafiolas de América para sustituir a los indios, menos resistentes al trabajo en las
minas, se convirti6 en un comercio lucrativo, estructurado y organizado por compafiias europeas creadas para este fin, un comercio que contribuyé a cambiar defi-
nitivamente la economia del mundo occidental. La trata negrera constituyo asi el motor del «comercio triangular» que unia a los tres continentes: Europa, América
y Africa, y dio lugar a uno de los mayores desplazamientos forzados de poblacion que haya conocido la humanidad, constituyendo una forma de genocidio insospe-
chado” (Tondut-Séne, 2001: 49).
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En primer lugar, tomo la trilogia de videoinstalaciones que realiz6 la artista brasilefia Aline Motta
entre 2017-2019: Pontes sobre abismos, Se o mar tivesse varandas 'y (Outros) Fundamentos. En esta trilogia
la artista trabaj6 con su propia historia, a partir del secreto que su abuela le conté. Motta hace un
trabajo de archivo, de blisqueda de informacién en diarios, registros de la época y fotografias, realiz6é
viajes hasta la comunidad donde vivia su abuela, luego hacia Portugal, luego Sierra Leona y termina
enlaciudad nigeriana de Lagos. El agua, el mar, el viaje, el trabajo de lo visual, el relato, son elementos
perceptibles en toda su obra.

Por otro lado, voy a analizar la performance EI carrusel realizada por la artista franco-gabonesa Nathalie
MBA Bikoro en Colombia, en el afio 2013. En esta performance la artista viajé al continente americano
luego de su experiencia de blisqueda de sus raices en el pais africano de Gabén; en este viaje por el
continente americano realiza obras performativas (caracteristicas de sus trabajos) en Canada, México
y finalmente Colombia. En EI carrusel Bikoro toma un antiguo espacio sagrado que actualmente se
encuentra en una plaza, lleva un burro y utiliza un carrusel fuera de funcién para dar vueltas durante
toda una tarde para reflexionar sobre como se pisé la historia de las comunidades aborigenes que habi-
taban ese lugar. El burro representa la poblacién que sigue siendo hoy en dia la fuerza de trabajo para
que el capitalismo siga funcionando. Bikoro hizo un trabajo de campo sobre el archivo colombianoy los
espacios sagrados destruidos durante la invasion espafiola. Esta obra tiene también una experiencia
de viaje, de cruzar el océano y poder generar puentes y didlogos desde el sur global.

» Elagua: conexiony resurreccion de los cuerposyla memoria

0 quesepara as dimensdes dos vivos e dos mortos é uma linha fina de dgua chamada Kalunga. Nessa forma de ver o mundo, a dgua
guarda meméria, a dgua é vista como um veiculo, a dgua é uma maquina do tempo. E uma iniciacdo. Aline Motta (2021).

El agua atraviesa gran parte de las obras de Aline Motta (1974), tanto en lo literario como en sus videos,
en sus instalaciones y fotografias. Ella trabaja la memoria y su propia historia. La trilogia que analizo
comienza con un primer video en el afio 2017 que es Pontes sobre abismos. El origen de su btisqueda
comienza cuando su abuela le cuenta un secreto, su padre no la habia reconocido, se llamaba Enzo Pereira
de Souza, era el hijo del patrén donde trabajaba su bisabuela Mariana, y al enterarse del embarazo la
echaron. Para encontrar sus raices viajo a la zona rural de Rio de Janeiro, y como muchos archivos sobre
la esclavitud se quemaron,? se sirve de la documentacion que existe en los registros de las iglesias,
sobre los nacimientos y defunciones, alli encuentra la partida de nacimiento de su abuela Doralice
en 1911, su madre tenia 22 afios cuando la tuvo. De quién fue su padre encontré muchas noticias en
los diarios, en las paginas de sociales, pertenecia a una familia poderosa. Al referirse a esta obra la
artista sefiala que “si todo lo que hacemos en la vida es cruzar abismos, este proyecto trata de puentes.
Puentes de palabras e imagenes, puentes en busca de comprensién. Puentes sobre el Atlantico”
(Motta, s/f). Es asi como en el video podemos ver gigantografias con las fotos y documentos de su
madre, su abuela, su bisabuela y su tatarabuela Francisca, quien en la bisqueda de sus origenes

2 “Ladestruccion, en 1891, de toda la documentacion y de los archivos referentes al trafico y a la esclavitud, por orden del gobierno brasilefio, ha hecho imposible
toda esperanza de conocer con certeza el nimero de negros llevados a la fuerza al Brasil” (Munanga, 2001: 380).
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encontrd que naci6 en 1855 en una plantacién de café de Vassouras, zona rural de Rio de Janeiro.
Su abuela fue esclava de esa plantacion, junto a otras 200 personas. Los lugares abandonados en donde
funcionaron los espacios en los que circularon las mujeres de su familia son acompafiados durante el
video con el sonido del agua, una musica ritual y el relato de Aline.

Imagen 2. Pontes sobre abismos (Aline Motta, 2017)

Luego realiz6 Se o mar tivesse varandas (2017) con la idea de crear un puente cruzando el Atlantico,
uniendo Brasil con el continente africano, uniendo una costa y la otra con memorias y testimonios.
Esta obra parte de la idea de Motta de viajar hacia Nigeria para conocer los origenes de sus antepasa-
dos antes de llegar a Brasil. En el agua pone las imagenes de sus antepasados nuevamente, pero
para tratar de devolverlos a su lugar de origen, como en un ritual de retorno a través del agua, esa
misma agua por la que llegaron los esclavos en barcos explotados. Las imagenes fueron tomadas
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entre Rio de Janeiroy Sierra Leona, la instalacién a dos canales muestra los dos lados de esa conexidn.
Sumando también las costas de pueblos rurales en Portugal, conectando los tres continentes que
intervenian en el trafico de esclavos.

Imagen 5. Se o mar tivesse varandas (Aline Motta, 2017)
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Imagen 6. Se o mar tivesse varandas (Aline Motta, 2017)

En (Outros) Fundamentos (2019) vuelve a trabajar con el agua, los puentes y los espejos como lugares de
comunicacién. Las imagenes de este video corresponden primero a la ciudad de Cachoeira, luego
Rio de Janeiro, y el viaje termina en Lagos, Nigeria. Al llegar se da cuenta de que el cristianismo es mas
importante que los rituales a los dioses originarios. Mientras camina por las calles y se relaciona con
la gente se da cuenta que la miran extrafiamente, ella se reconoce en ellos, busca una conexién
con ellos, pero ellos no la reconocen a ella. Es alli cuando dice “blanca en Nigeria, negra en Brasil”. Pero
ese blanqueamiento que ven en ella, que se gest6 en el proceso de mestizaje, en su historia familiar no
se dio por amor, fue en la perpetuacién de la explotacién de las mujeres; “blanqueamiento o desapare-
cer”, dice Aline. La utilizacién del agua y el puente sirve para unir las tres ciudades, para conectarlas,
mientras que el uso de espejos, permite imaginar una comunicacién, ya que reflejan la misma luz a
ambos lados del atlantico. En palabras de la artista:

Estuve en Lagos 32 dias, fue muy intenso, muy fuerte, y este video trata de hablar de cuando uno se siente
extranjero, enBrasil,ytambién cuandointentaretornaraalgoquetalveznoesté masahi.Lo que sucede con
ladiasporaesque unointenta agarrar para resistir, intenta agarrar una lengua, una cultura, pero las cosas
cambian, no esla Nigeria de doscientos afios atras.; Como uno va a enfrentar estos retos de comunicarse de
nuevo? Y mi estrategia fue una comunicacion por el agua. Si el agua tiene memoria, si yo puedo invocar el
agua, ¢qué podria decirme? (Rolf Art, 2020).

Imagen 7.(Outros) Fundamentos (Aline Motta, 2017)
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Imagen 8.(Outros) Fundamentos (Aline Motta, 2017)

Imagen 9.(Outros) Fundamentos (Aline Motta, 2017)

Imagen 10. (Outros) Fundamentos (Aline Motta, 2017)
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» Desmembrando una performance que une Américay Africa

En el afio 2013 la artista franco-gabonesa Nathalie Anguezomo MBA Bikoro (1985) realiz6 la performance
El Carrusel o Au Hazard Balthazar, a partir de una invitacién de la curadora argentina Gabriela Salgado,
dentro del contexto de la Octava edicién de La otra bienal en Colombia, en el cual tomaban los espacios
publicos abandonados para resignificarlos y reflexionar sobre distintas problematicas. Bikoro elige el
Parque de la Independencia en Bogot4, l1a eleccién del lugar responde a que ese espacio fue un lugar
sagrado para las comunidades indigenas y hoy en dia es un sitio turistico. En medio del parque se
encuentra un carrusel abandonado en los afios sesenta que la artista reactiva con su fuerza y la de un
burro, ala cual luego se suma la fuerza de los espectadores. Para realizar esta performance la artista pasa
un tiempo revisando los archivos de la ciudad y se retine con grupos de estudiantes para comprender
sobre la historia del lugar. Durante ese mismo afio Bikoro ya habia realizado otras performances en
Canada y México que se relacionaron con el borramiento de las comunidades indigenas, y especial-
mente los sufrimientos de las mujeres de esas comunidades.

Imagen 11.El carrusel (Nathalie MBA Bikoro, 2013).
Elparque de la Independencia, Bogotd, Colombia; dentro del contexto de la Octava edicion de La otra, bienal

Imagen12.El carrusel (Nathalie MBA Bikoro, 2013). El parque de la Independencia, Bogotd, Colombia; dentro del contexto de la
Octava edicionde La otra, bienal
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Imagen 13.El carrusel (Nathalie MBA Bikoro, 2013).
El parque de la Independencia, Bogota, Colombia; dentro del contexto de la Octava edicion de La otra, bienal

En el carrusel la artista coloca unos faroles de colores para que vuelva a tener un tono de celebracion,
pero a su vez coloca unos platanos que van cayendo al suelo en cada giro. Bikoro pone en funciona-
miento el carrusel dando vueltas junto a un burro. La referencia del burro esta inspirada en la pelicula
Au Hasard Balthazar (1966) dirigida por Robert Bresson, adaptacién de la novela de Fiddor Dostoyevski,
ElIdiota. La pelicula sigue el trato dado a un burro y su relaciéon con una familia. Como explica Myron
Beasley (2023) el burro representa a la humanidad, un animal "conocido" como simbolo universal de
la terquedad, en la mayoria de las culturas, el burro es una representacién del pueblo, el proletariado,
los esclavizados y los esttpidos. Pero el burro es también un animal espiritual en algunas culturas
nativas. Un animal inteligente y sabio que puede aliviar cargas, especialmente cuando la carga se
vuelve insoportable. El ptblico se une a la accién ayudando a girar el carrusel y los nifios dan paseos
gratis sobre del burro. Bikoro en una entrevista (2020) explica que el burro lo compr6 en un mercado
local, que observd como los usaban para vender mercancias y eran terriblemente maltratados; y esto le
recordd que en su estadia en Senegal presenci6 los mismos tratos. Y ella quiso reivindicar la funcién
sagrada que tiene el burro como conductor de energia espiritual. Para la artista:

El burro permiti6 aqui una reflexion sobre la historia social de las injusticias infligidas a los pueblos
indigenas, las formas en que los genocidios actuales se llevaron a cabo a plena luz del dia, y la politica
que trabajan para perpetuar este borrado de las ecologias, las ciencias y culturas de las poblaciones que
construyeron sus civilizaciones. Y este borrado siempre comienza con la erradicacion de las mujeres
negras queson consideradas en el sistema colonial como las personas mas invisibles de la sociedad (Simi¢
y Underwood-Lee, 2020: 5).

Por esto me parece interesante la imagen de retomar un espacio que fue sagrado, y que cuando fue
colonizado cambi6 su funcién para ser un parque de diversiones, escondiendo los traumas que ese
borramiento causa. En este sentido, Bikoro también admite la influencia de La chica que cayé del cielo
de Simon Mawer, una memoria que narra la vida de una joven que enfrenta la pérdida, el traumay
la verdad. Bikoro establece un puente entre las culturas indigenas y la africana relacionando el dolor
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generado por la colonizacién, entrelaza historias compartidas y presenta una manera de construccién
solidaria transatlantica contra el genocidio y el olvido.

Mientras se realiza la performance se escucha de fondo la cancién Independence Cha Cha de El Grand
Kallé? cancién que refiere al afio 1960, cuando se negociaba la independencia Congolesa de Francia
y Bélgica. La cancién no so6lo expresa el significado de la independencia de la colonizacién y exige
que suceda de inmediato, sino que también propone que la lucha por la independencia es un proceso
continuo. Y es el ejemplo del estilo de Kallé que mezcla ritmos tradicionales congolefios con ritmos
cubanos (Beasley, 2023). Al analizar la performance en su totalidad, podemos concluir que la artista
realiz6 un ritual en comunidad, en donde se encuentra el movimiento, la misicay el espacio sagrado.

» Cuerpo, memoria, movimiento

Al analizar este conjunto de obras encontramos puntos comunes relativos a su realizacién, su con-
cepcion, asi como la referencia a datos histéricos que unen la historia de los continentes africanosy
americanos.

En primer lugar, se encuentra una referencia al uso del cuerpo de estas mujeres artistas, Nathalie
Bikoro realizando la performance y Aline Motta filmando y remando en las barcas a sus protagonistas.
El uso del cuerpo de las mujeres 1o podemos entender como una forma de poner ese cuerpo violentado
por la sociedad, por 1a historia. Como sefiala la autora Luiza Rocha Rabello:

La invasion del continente americano tuvo como via central de dominacién y sometimiento de los pueblos
al cuerpo de las mujeres. Esa estrategia del despojo simbélico, material y cultural de quienes habitaban, y
todavia habitan incluye laimposicion de un sistema de pensamiento y de organizacion de la poblacion que
introducelasviolentasyjerarquicasnocionesderaza, géneroyla heterosexualidad (RochaRabello, 2019:251).

Esto sucede tanto con las mujeres indigenas como con las mujeres negras. El uso del cuerpo de mujeres
afrodescendientes, sostiene Betty Ruth Lozano Lerma, es un punto de partida: “nuestro cuerpo de muje-
res negras es el lugar, el territorio, desde el cual leer, visibilizar, resaltar y ampliar luchas, resistencias
y otras opciones de vida” (2019: 29). Sobre el cuerpo de las mujeres afrodescendientes recae la historia
de la opresién y de la hipersexualizacion: "la teméatica relacionada con el cuerpo de las mujeres afro
merece una mirada particular, mientras interceptan varias modalidades de opresién. La normalizacién
de sus cuerpos, la presion de la hipersexualizacién, la reduccién a una estética hegemoénica” (Pereyra
Silva, 2018: 93). El cuerpo de las mujeres sufrié también, como seflala Esther Pineda (2023), la explo-
tacién sexual y reproductiva, la explotacién laboral principalmente en los &mbitos de la agricultura,
la mineria, la artesania y el servicio doméstico.

De la mano del cuerpo encontramos la memoria que habita ese cuerpo, que es parte de una memo-
ria que se vuelve colectiva. En las acciones de estas artistas se piensa en la reconstruccién de una

3 Conocido como Joseph Kabasele, cantante de la Repuiblica democratica del Congo, considerado el padre de la musica congolefia moderna.
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memoria colectiva, de poder echar luz sobre los acontecimientos raciales que entrelazaron la historia
de los continentes de Africa y América. Pero en esa reconstruccién se ponen parte de los recuerdos de
cada una que podria ser la historia de cualquier otra mujer afrodescendiente en la que sus origenes
se remontan a los afios de la esclavitud. Para Julio Pereyra Silva (2018) en lo que él llama las Prdcticas
Artisticas Contempordneas (PAC) que realizan las poblaciones afrodiaspoéricas en América hay una
visibilizacion: "lo que hasta entonces estaba por fuera del campo artistico, ahora entra, sale, deja su
huella, invita a otros y otras olvidados a mostrarse, a contar y contarse, llevar sus memorias y recrear
su presente transformandolo en producto artistico”. Porque este recuento de memorias, de historias
familiares pasadas y presentes lleva a “memorias colectivas, en otros archivos que producen un contra
discurso frente a el archivo nacional, y retan ademaés visualmente a los falsos discursos de las recetas
modernistas" (Cejas, 2019: 229).

Maria Emilia Sardelich y Marian Lépez Fernandez Cao (2020) han analizado la obra de Aline Motta
junto a la de Rosana Paulino para encontrar y reflexionar sobre las memorias americoafricanas en
artistas contemporaneas y sobre:

comolacreacionartistica ofreceuna posibilidad deresignificacionindividualy colectiva, de reconstitucion
y reconstruccion de si en gestos leidos, escuchados, contemplados, interpretados por otros. Destaca las
relaciones entre la expresion artistica y las practicas de archivo en la interseccion de la memoriay la
referenciacion histdrica (Sardelichy Lopez Fernandez Cao, 2020: 63).

Asi, 1a experiencia vivida, se transforma en parte de la historia, y entra en discusién con los relatos
establecidos a través de los trabajos realizados con archivos. El trabajo de Motta como el de Bikoro se
pueden entender como producciones abiertas a los sentidos que contradicen la gran narrativa de lo
colonial, que reflexionan sobre niveles de violencia pasados y actuales.

Sontrabajosquesehacennosolo pararecordar,sinotambién paraexponerlatirantez, la friccionirresuelta
deesapunzanteheridaquenosecierra.Son narrativasinconclusas, provisionales, que afrontan los conflictos
a partir del punto de vista de las mujeres que han tenido sus derechos negados. Creaciones que afrontan
conflictos personales y colectivos, que navegan de un modo seguro entre el dolor y el placer (Sardelich y
Lopez Fernandez Cao, 2020: 68).

La memoria es, finalmente, un lugar recurrente en el arte contemporaneo, “memoria se vincula a
recuerdo, y la palabra recuerdo proviene de re, de nuevo, y cordis, corazén: volver a pasar por el corazon,
por los afectos. El pasado que es presente cuando lo convocamos, que acontece de nuevo desde la
distancia meditativa que produce saber que un hecho sucedi, pero que precisamos volver a sentirlo”
(Giunta, 2021).

Ademas, es importante el uso de los archivos personales, especialmente en el caso de Motta, quien los
utiliza tanto en su trilogia como en su libro publicado en el afio 2022, A dgua é uma mdquina do tempo.
Alli 1a autora retoma el diario de su madre, escribe sobre las mujeres de su familia. El archivo es algo
paradigmaético en varias obras de la artista, atraviesa sus producciones hasta la actualidad (Miguelote,
Ricotta, 2023: 136-137).
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Finalmente, estos cuerpos que estan generando memoria mediante sus practicas artisticas lo hacen
en un viaje de retorno a sus origenes o de conocimiento. Gabriel Izard Martinez seilala que “la etno-
grafia de los retornos de la didspora africana conduce a su vez a una geografia de los retornos, al ana-
lisis de una territorialidad desarrollada paralelamente a las politicas e identificaciones diaspéricas”
(Izard Martinez, 2005: 90). Los primeros viajes de retorno se hicieron en el siglo XIX hacia distintos
puntos del golfo de Benin, de donde sali6é un gran porcentaje de los esclavos africanos hacia Brasil que
también significé un viaje de productos, ideas, creencias y recuerdos. En el siglo XX un gran porcen-
taje de personas afrodescendientes, que lograron algin bienestar econémico volvieron al continente
africano como turistas, pero también como parte de la reconstruccién de sus raices. Para este autor:

elanalisis detodas estas expresiones diaspdricas constituye una etnografia del retorno, ya que todas ellas
muestran un elemento coman: la mirada hacia Africa, que lleva a la configuracién de un espacio social y
cultural transatlantico que tiene al continente africano como punto de referencia. Y en este proceso la
herencia y la memoria tienen un papel fundamental, (..) son los elementos fundamentales que llevan a
unanuevaterritorialidad: la configuracion de nuevos espacios apropiados por los grupos afroamericanos
(Izard Martinez, 2005:111-112).

Asi es como creo que las artistas analizadas en este texto realizan un viaje de retorno no sélo hacia
la bisqueda de sus origenes familiares como en el caso de Aline Motta, sino también un retorno a un
origen comun de reconstruccién de memoria desde el cuerpo y los espacios sagrados indigenas que
hizo cruzar el atlantico a Nathalie Bikoro.

» Discusiones sobre feminismo descolonial

Me gustaria agregar a lo anteriormente dicho que la realizacién de estas obras se hace en una época
de discusiones sobre la teoria descolonial, pero principalmente sobre el feminismo descolonial. Estas
discusiones se enmarcan en una lucha que aspira a ser conjunta, pero en su base estan las pensadoras
afrodescendientes. Estas discusiones comienzan con los andlisis sobre la didspora africana en Lati-
noameérica a mediados del siglo XX.

Eltérminodidsporaserefiere al desplazamientoinvoluntario de personasobligadasaabandonarsutierra
natal.Enestesentido, eltérmino didsporaafricanase refiere principalmentealos contingentes de africanos
desplazados a la fuerza por la trata de esclavos que marcé indeleblemente el mundo atlantico entre los
siglos XVy XIX (Valley Conduru, 2022:108).

Este proceso de esclavizacién generd una jerarquia de clases y el nacimiento del concepto de raza.
Como sefiala la historiadora Esther Pineda (2023) este concepto era necesario para el europeo, para
poder diferenciarse de ese otro:

seconsiderd quetodoaquelnoeuropeoeraentoncesun puebloatrasado, incivilizado, salvajey primitivo, al
no haberexplotado losrecursosdesustierrasy convertirlosenriquezastangibles que permitieran el dominio
ysometimientodeotros. (... laesclavizacionrequirid unajustificacion parasu ejercicioy puestaen practica
porpartedeloscolonosesclavizadores.Se hizonecesarialadiferenciacion, la construccion de otredades, los
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"otros" indigenas, los "otros" africanos, que desde la perspectiva colonial fueron desprovistos de humanidad
y por tanto de capacidades éticas, intelectuales, morales, relacionalesy organizativas. Es posible entonces
identificar aquila racializacion de los sujetos y por tanto el surgimiento del racismo (Pineda, 2023: 20)

Para pensar el feminismo descolonial hay que entenderlo como un “feminismo del tercer mundo”
(Lozano Lerma, 2019: 58) que cuestiona el universalismo del feminismo blanco eurocéntrico, pero que
no es copia ni extensién de los feminismos negros de los Estados Unidos. Una de las autoras que me
parece interesante reponer en Brasil es Lélia Gonzalez (1935-1994). Antropodloga, profesora, escritora, es
una intelectual afrodescendiente brasilefia que escribe sobre las desigualdades sociales de las mujeres
afrodescendientes en la sociedad brasilefia, por varones y mujeres blancas:

lasrepresentacionessocialesmanipuladasporelracismo culturaltambiénsoninternalizadas porunsector
tambiéndiscriminado, que no percibe que, en su propio discurso, se hacen presentes los viejos mecanismos
delideal de blanqueamiento, del mito de la democraciaracial.(..) la liberacion de la mujer blanca seviene
haciendo a costas de la explotacion de la mujer negra. (..) en la medida en que el racismo, como discurso,
esta entre los discursos de exclusion, el grupo que es excluido es tratado como objeto y no como sujeto.
Por consiguiente, es infantilizado, no tiene derecho a una voz propia, es hablado. (Gonzalez, 2022: 70-71).

La autora contintia seflalando que las mujeres negras estan excluidas de los textos y el movimiento
feminista de Brasil. Dado que histéricamente las mujeres afrodescendientes cumplieron un rol
fundamental en sus casas y en los hogares blancos, como nifieras o sirvientas de las mujeres blan-
cas que salieron de sus casas a reclamar en las primeras marchas feministas que se realizaron en
Brasil. Ademas, suma en la lucha de las mujeres afrodescendientes la lucha de las mujeres de los
pueblos indigenas:

en el cuadro de las profundas desigualdades raciales existentes en el continente se inscriben y muy bien
articuladas, la desigualdad sexual. Se trata de una doble discriminacién de las mujeres no-blancas de la
region: las amefricanas y las amerindias. EL doble caracter de su condicién biolégica —racial y sexual—
hacequeellasseanlasmujeresmasoprimidasyexplotadasde unaregionde capitalismo patriarcal-racista
dependiente.Justamente, porque esesistema transforma las diferenciasen desigualdades, ladiscriminacion
queellassufrenasume un caractertriple, dadasu posicion de clase:amerindiasy amefricanas hacen parte,
en su gran mayoria, delinmenso proletariado afrolatinoamericano (Gonzalez, 2022: 239-240).

La primera en definir 1o que es el “feminismo descolonial” es la investigadora argentina Maria
Lugones (1954-2020), quien lo plantea como una “posibilidad de vencer la colonialidad del géne-
ro” (Lugones, 2011: p. 110). Ella observo, luego de afios de investigacion del campo del feminismo de
color en Estados Unidos, que en Latinoamérica los pueblos afrodescendientes e indigenas oprimidos
estaban comenzando a realizar levantamientos. A partir de una perspectiva interseccional propone
que el feminismo descolonial implica

aprenderunasacercadelasotrascomo personasqueseresistenalacolonialidad del géneroenladiferencia
colonial,sinnecesariamenteserunapersonaconaccesoainformacion privilegiadade losmundosdesentidos
deloscualessurge laresistenciaalaColonialidad. (.. ver ladiferencia colonial, enfaticamente resistiendosu
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propio habitoepistemoldgicodeborrarla. Alverla, ellave el mundo con nuevosojos,y comienza a aprender
acerca deotros y otras que también se resisten ante la diferencia colonial (Lugones, 2011: 115).

Yuderkys Espinosa Mifioso, investigadora de Reptiblica Dominicana, retoma lo propuesto por Lugones y
define al feminismo descolonial como un movimiento en pleno crecimiento que debe ser un feminismo
que “se alimente de los movimientos de comunidades auténomas que en el continente llevan a cabo
procesos de descolonizacién y restitucion de genealogias perdidas, que sefialan la posibilidad de otros
significados de la vida en comunidad” (Espinosa Mifloso 2016: 146). El feminismo descolonial para
esta autora debe “recoger, revisar y dialogar con el pensamiento y las producciones que vienen desa-
rrollando pensadoras, intelectuales, activistas y luchadoras, feministas o no, de descendencia africana,
indigena, mestiza popular, campesina, migrantes racializadas, asi como aquellas académicas blancas
comprometidas con la subalternidad en Latinoamérica y en el mundo" (Espinosa Mifoso, 2016: 151).

Por tltimo, me interesa sumar las criticas que realiza Rita Segato sobre la visién euro centrista, porque
en la visién de Europa, todo aquello que no esta en sus limites no sélo territoriales, sino también de
pensamiento, es un otro. Y siempre existe un otro. En palabras de la autora:

el eurocentrismo nos afecta a nosotros, los latinoamericanos, no a ustedes, los europeos. (...) Las mujeres
se convierten en lo otro, lo andmalo, lo defectivo de los hombres; las personas no blancas se convierten en
lo defectivo de las personas blancas, las personas LGBTTTQ+ se convierten en lo anémalo de las personas
heterosexuales; las personas con deficiencias se conviertenenlootro de las personas "normales"ysaludables
(Segato, 2023:69-71).

» Conexiones sur-sur: nuevas formas de construccion de dialogos y luchas

A partir de lo hasta aqui desarrollado, entiendo que las obras de Aline Motta y de Nathalie Bikoro
se inscriben dentro de un contexto de discusiones tedricas hacia adentro del feminismo, que no es
un proceso lineal. Estas artistas estan atravesadas por sus historias personales, pero son historias
que podrian ser de cualquier otra mujer afrodescendiente, tanto en Brasil como en Francia, Nigeria o
Gabon. El cuerpo es atravesado por el dolor de los recuerdos de la esclavitud, por los borramientos de
las mujeres indigenas en el continente americano.

Me interesa proponer la construccién de didlogos entre Latinoamérica y Africa, una forma de produc-
cién dentro de las conexiones sur-sur, sin necesariamente pasar por la aprobacién de los espacios del
norte. Estos didlogos se unen a la reivindicacion de las luchas de afrodescendientes y comunidades
indigenas en Latinoameérica, pero especialmente la lucha de las mujeres de estas comunidades que
fueron, y atin lo son en algunos lugares, las que mas sufren la discriminacién y el borramiento.

Estos didlogos se producen dentro de un contexto de discusiones tedricas sobre lo descolonial y el
feminismo descolonial en particular, que acompaifan las luchas de las mujeres afrodescendientes
desde mediados del siglo XX. La interseccionalidad de este conjunto de obras permite considerar una
visién, que en mi opinién es una nueva forma de construccién de didlogos sur-sur. Permitido por el

Artes en Filo #6 . 2024 DOSSIER | 133
Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar



Pastoriza Villanueva, Carla Yanel [120-135]
La construccion de dialogos en clave sur global en los viajes de retorno de las artistas Nathalie MBA Bikoro y Aline Motta

viaje que realiza cada artista a través del Atlantico, a través del uso de archivos, de la memoria y de su
propio cuerpo.

Pensar esta construccién de didlogos en forma de una hermandad desde el sur global, y no sélo desde
el colectivo de mujeres afrodescendientes, invitando a una reflexién colectiva. Lélia Gonzalez seiiala:

Porotrolado,enbaseamisexperienciasdemujernegra, trataré deevidenciar lasiniciativasdeaproximacion,
desolidaridadyderespetoporladiferencia, por partede compafierasblancas, efectivamente comprometidas
con la causa feministas. A esas mujeres-excepcion, yo las llamo hermanas (Gonzalez, 2022: 230).

» Conclusiones

Este trabajo conecto la obra de dos artistas que no se conocen pero que dialogan a través de sus obras,
y que revisan la historia. Para eso se analizo las obras de Aline Motta y Nathalie MBA Bikoro en su
contexto de produccioén, utilizando la propia voz de las artistas en referencia a los trabajos realizados.

Lointeresante de trabajar con artistas contemporaneas, es poder entenderlas en un contexto de cambios
politicos y sociales; revisarlas con una distancia cautelosa pero que siempre nos muestra que el arte
puede ser (o mejor dicho es) un vehiculo que da cuenta de los cambios que se producen en la actualidad,
y de aquello que fue borrado, que se vuelve lucha, reclamo, protesta y conciencia.

Las obras analizadas dejan expuesto que las nuevas construcciones tedricas sobre el proceso colonial,
la lucha feminista en Latinoameérica y Africa, ya no se hace a partir de férmulas euro centristas, sino
desde una hermandad de lucha, y de conexiones nacidas de un sur global.
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