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» Resumen

En el presente articulo nos concentrarnos en la poética de Marco Severi (1905), de Roberto J. Payro, texto
fundamental en la introduccién del drama moderno, o drama realista de tesis, en el teatro argentino
a principios del siglo XX. Nos interesa analizar c6mo, en tanto drama moderno canénico, Marco Severi
construye la tesis, artificio que se combina con / necesita del efecto de real (ya sefialado en la obra de
Payré por Araceli Laurence, 2019). Primero, caracterizaremos brevemente la significacién de la poética
abstracta del drama moderno en la historia del teatro mundial; luego, observaremos los mecanismos
dramattirgicos de construccién de la tesis singulares de esta poética, y su presencia en Marco Severi;
finalmente, enmarcadas en el Proyecto Filo:CyT FC22-089 “Historia Comparada de las/los espectado-
res teatrales en Buenos Aires (1901-1914)", realizaremos observaciones sobre el disefio de espectador
implicito que se desprende de la poética del texto de Payro.

Palabras claves: Poética Comparada; teatro europeo; teatro argentino

Modern drama, thesis construction and implicit spectator: the poetics of Marco Severi (1905),
by Roberto J. Payré

» Abstract

In this article we will focus on the poetics of Marco Severi (1905), by Roberto J. Payr6, a fundamental text in
the introduction of modern drama, or realistic thesis drama, in Argentine theater at the beginning of the
20th century. We are interested in analyzing how, as a canonical modern drama, Marco Severi constructs
the thesis, an artifice that is combined with/needs the effect of reality (already noted in Payrd’s
work by Araceli Laurence, 2019). First, we will briefly characterize the significance of the abstract
poetics of modern drama in the history of world theater; then, we will observe the unique dramatur-
gical mechanisms of construction of the thesis in this poetics, and its presence in Marco Severi;
finally, considering the Project Filo:CyT FC22-089 “Comparative History of Theater Spectators
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in Buenos Aires (1901-1914)", we will make observations on the implicit spectator design that emerges
from the poetics of Payrd's text.

Key words: Comparative Poetics; European theater; Argentine theater

» Drama moderno: historia teatraly poética abstracta

En los primeros afios del siglo XX el teatro de Buenos Aires! atraviesa un proceso de modernizacién
relevante a través de la introduccién y desarrollo, en la dramaturgia nacional y su puesta en escena, del
drama moderno o drama realista de tesis.2 Hemos definido esta poética como la principal contribucién
a las estructuras teatrales de la concepcién de mundo de la Modernidad, metafora epistemolbgica
—en términos de U. Eco— de los principios fundantes de 1a Modernidad.> Hemos caracterizado su
modelo tedrico (o poética abstracta), asi como su funcién critica de transformacion social, al servicio
del progreso, en diversos trabajos.*

En el plano de las micropoéticas y las macropoéticas (segtin la disciplina Poética Comparada,
Dubatti, 2012), son ejemplos canénicos de drama moderno en el teatro europeo, con variaciones,
cinco piezas de Henrik Ibsen que contribuyen a irradiar e imponer esta poética: Los pilares de la sociedad
(1877), Una casa de muriecas (1879), Espectros (1881), Un enemigo del pueblo (1882) y El pato salvaje (1884)
(Dubatti, 2009a: 51-83). Recurriremos a la segunda para algunos ejemplos procedimentales.

No utilizamos el término “‘drama moderno’ de la misma manera que Peter Szondi (1994), quien en conti-
nuidad con el pensamiento de Hegel (Estética) lo emplea para designar a aquellas formas dramaéticas que
ponen en cuestionamiento el “drama absoluto” (Sarrazac, dir., 2013). Cuando habla de drama moderno,
en realidad, Szondi se refiere a poéticas de modernizacién.” En nuestro caso, llamamos drama moderno
justamente al que encarna, por primera vez en la historia teatral, 1a concepcién del “drama absoluto”
y se diferencia del drama de los siglos anteriores, es decir, del drama liminal (poroso, abierto,

1 Unaprimera version, breve, de este trabajo, fue leida en las XIV Jornadas Nacionales / IX Latinoamericanas de la Asociacion Argentina de Investigacion y Critica
Teatral el 10 de mayo de 2023, en ocasion del recibimiento del Premio a la Trayectoria en Investigacion Teatral de AINCRIT.

2 Seglinnuestra concepcion historiografica, son diversasy sucesivas las modernizaciones que intervienen en los procesos del teatro argentinoy se inician a finales
delsiglo XVIII. No coincidimos con los conceptos de “primera”y “segunda” modernizacion, correspondientes a 1930y 1960, en Osvaldo Pellettieri, dir. (2002). Hacia
1900 la introduccién del drama moderno en el Rio de la Plata constituye una modernizacion de alto impacto en el teatro inmediato y posterior, en consecuencia no
deberiamos caracterizar el teatro argentino de comienzos del siglo XX como “premoderno” (Dubatti, 2002, en Pellettieri, dir. 2002, afirmacion que rectificamos en
Dubatti, 2005).

3 Afirma Eco en Obra abierta: “ELmodo de estructurar las formas del arte refleja —a guisa de semejanza, de metaforizacion, de apunte de resolucion del concepto
en figura—elmodo como lacienciao, sinmas, laculturadelaépocaven larealidad” (1984:88-89). La Modernidad propone un conjunto de coordenadas que se hacen
formateatralen el drama moderno, en resumen: progreso (significacion global, pensamiento totalizador, universales), creencia en el “saber es poder” (dominio de la
realidad, cientificismo, observacion de la realidad), laicizaciony antropocentrismo, igualacion social y democratizacion, lo nuevo como valor (cuestionamientoyy su-
peracion critica de lo anterior vigente), teatro (til a la burguesia (vision materialista, racionalista, objetivista, pragmatica), el teatro como escuela de la Modernidad
y el teatrista como guia y mediador en los procesos de modernizacién social. Al respecto, véase Dubatti, 2009a: 21-31.

4 EnDubatti 2005, 2006a, 2006b, 20093, 20243, entre otros. Para una caracterizacion de la poética abstracta del drama moderno como contribucién de la Moderni-
dad al teatro mundialy suinsercion en los procesos de modernizacion en la historia teatral de Occidente; para los antecedentes del drama moderno (drama burgués,
melodrama social, “teatro Gtil”, primer teatro de tesis y proto-realismo); para una descripcion e interpretacion de su poética, su concepcion teatral y base epistemo-
logica, sus procedimientos y versiones, véase especialmente Dubatti, 2009a: 21-49.

5 No debe confundirse el concepto de drama moderno (una poética especificay precisa, sin duda revolucionaria en la historia del teatro mundial) con otros térmi-
nos: teatro moderno, procesos de modernizacion, modernismo, drama contemporaneo, etc.
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fusionado alavida, ala presencia del ptiblicoy el convivio en el acontecimiento teatral, Dubatti 2016)
y teatralista (que se muestra deliberadamente como convencién, Gassner 1963y 1967, de acuerdo a un
ancestral protocolo aristotélico). Entre las novedades que aporta el drama moderno (y que lo diferen-
cian del drama precedente) se cuenta la ilusién de autosuficiencia dramatica, artificio fundante
del realismo. El drama moderno realista busca la ilusién de un orden dramatico cerrado en si mismo,
que parece ajeno al acontecimiento de presencia del espectador (transformado literalmente en un
observador detras de una “cuarta pared”) y construye el “efecto de real” anti-aristotélico (Barthes, 1982);
el drama liminal y teatralista (en sus diferentes formas: la tragedia y la comedia griegas, la comedia
latina, la commedia dell’'arte, 1a tragedia y 1a comedia isabelinas, 1a “‘comedia” genérica del Siglo de Oro
espafiol, el teatro neoclasico, el drama roméantico, etc.)® entreteje lo dramatico y 1o no-dramaético de
la representacién (como hemos sefialado en Dubatti, 2020a: 51-108). La revolucién que trae el drama
moderno realista implica cambios radicales respecto del liminal/teatralista, que por razones de espacio
elegimos sintetizar en el este cuadro:

Drama precedente
(liminal, teatralista)

Drama moderno
(drama absoluto, realista)

Periodo

siglos V aC. a XIX (primera etapa)
siglos XIX-XX-XXI (segunda etapa,
hasta el presente)’

siglo XVIII (antecedentes: drama
burgués, melodrama social)

siglos XIX-XX-XXI (continuidad con
variaciones hasta el presente)

pacto mimético

idealizacion aristotélica (teatralista,
convencién consciente, anti-realista):

el teatro debe diferenciarse de la
vida, su verosimilitud se diferencia
de laverdad

realismo

(ilusi6n de contigiiidad entre la
escena y la empiria social real): el
teatro debe parecerse a la vida, su
verosimilitud se identifica con la
verdad

mundo representado

drama abierto, liminal, poroso con
el convivio (no hay cuarta pared, uso
de prologo, coros, musica, danza, rito,
fiesta)

drama “absoluto” (Hegel, Szondi):
ilusiéon de un mundo dramatico
separado del convivio (cuarta pared
y efecto de real)

6 Enelcasodel drama precedenteal moderno, el término drama vale como genérico para todas las expresiones de la dramaturgia (sinonimo de pieza teatral o texto
dramatico), no debe entendérselo como designacion de una poética diferente a distinguir de la tragedia, la comedia, el auto, etc.

7 Luegodelaconsolidaciondeldramamodernoenlasegunda mitad delsiglo XIX, podemos hablar de la convivencia, simultaneidad y didlogo entre este y las formas
deldrama liminaly teatralista (reelaboracion y transformaciones en la relacion con el drama ancestral precedente).
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estatus del artista

ratificador del statu quo

(conformismo, no disidencia)

observador social, se documenta con
las ciencias, cumple una funcién
critica y transformadora al servicio
del progreso

valores modernos (1o nuevo, laiciza-

Ancilaridad valores pre-modernos (teocentrismo, | ciény antropocentrismo, igualaciéon
monarquia, nobleza) social, progreso, cambio social, cien-
tificismo, totalizacién, burguesia)
Escena, combinada con relatoy elipsis
procedimientos dialogo
comunes Idem
linealidad
accion fisica, fisico-verbal, interna
tesis
ilusion realista en todos los angulos
(historia, sensorialidad, referenciali-
dad, lengua, semantica, espectador
voluntario)
nuevos prosa
procedimientos

representacién de lo normal y lo
posible (no lo maravilloso ni lo fan-
tastico)

espectador “intencional” del realis-
mo: constituir el realismo para ver
mejor la realidad y transformarla

En su tesis doctoral, bajo nuestra direccién y de acuerdo a nuestra metodologia de Teatro Comparado
y Poética Comparada (Dubatti, 2012), Araceli Laurence (2019) estudi6 la productividad del drama
moderno en el teatro argentino entre 1900 y 1930. Sin duda, esta poética (tanto en su dimensién dra-
matica como espectacular) constituye una profunda revolucién en la historia de nuestra escenay, en
tanto poética de larga duracién, su legado sigue vivo hasta hoy en sus diversas versiones (canénica,
ampliada, fusionada, critica, parddica, disolutoria).
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Entre los responsables iniciales de esta modernizacién sobresale Roberto J. Payr6 con dos textos
dramaéticos precursores: Sobre las ruinas (1904) y Marco Severi (1905). Hemos estudiado el primero
(Dubatti, 1991) y queremos detenernos en el segundo, porque en él ya se encuentra ejercitada plena-
mente la poética del drama moderno en su versién canénica.

En su tesis Laurence ya ha enunciado con detenimiento los procedimientos de ilusién de contigiiidad
entre sociedad y mundo draméatico de Marco Severi, es decir, su dimensién de drama realista: perso-
najes referenciales, cronotopo realista, detalle superfluo, representacién de lo normal y lo posible,
linealidad, gradacién de conflicto, encuentros personales, prosa, lengua poética que mimetiza con la
lengua real, etc. (2019: 253-270). Por lo tanto, nos detendremos en los procedimientos de construccién
de la tesis.

» Latesisen el drama moderno: qué es, como se construye

Enla poética del drama moderno la tesis es una afirmacién sobre el mundo que permite un conocimien-
to nuevo sobre él o difunde un saber cientifico aceptado pero atin poco conocido fuera de la comunidad
cientifica, con el objetivo de ver mejor el mundo y transformarlo. Esta relacionada primordialmente
a la experiencia de la contemporaneidad y posee un sentido de futuridad. Hay que resaltar el valor
de lo nuevo encarnado en la tesis, asi como el interés educativo implicito en su difusién. A través del
drama moderno, el teatro colabora con un principio fundante de la Modernidad: l1a idea de que “saber
es poder”, cuanto mas sabemos mas podemos incidir en la transformacién y el dominio de la realidad
con vistas a favorecer el progreso.?

En el drama moderno el realismo (ilusién de contigiiidad entre el mundo poético y el mundo empiri-
co: social, politico, cultural, etc.) es condicién de posibilidad del efecto de la tesis, porque genera las
condiciones de produccién de conocimiento: la mimesis realista produce la ilusiéon de que la idea
“encarna” en el mundo representado, de la misma forma en que esa idea “encarna”’ en el mundo empi-
rico y sirve para comprenderlo. Aceptar que el arte realista puede llevar a la poiesis (a través de una
ilusién convencional) las reglas de funcionamiento del mundo empirico, significa otorgarle al arte
estatuto de dispositivo legitimado para ver mejor el mundo empirico (Dubatti, 2009a). El teatro vale,
con sus diferencias artisticas, como un instrumento cientifico de observacién y predicacién sobre el
mundo; mAs que un espejo, el drama moderno es una lente, una lupa o un microscopio que permite
aproximarse a la observacién y comprension de los fendémenos de la realidad. Esta utopia est4 en la
base de la concepcién del drama moderno.

La tesis esta directamente vinculada al valor moderno de la ancilaridad, el teatro “Gtil” que se pone al
servicio del proyecto moderno: la dramaturgia y la escena contribuyen a difundir saberes y convertir
al pablico en una masa critica a favor del progreso y el cambio. El drama moderno se declara utilita-
rio, “sirvienta” (del latin, ancilla) de los campos de la ciencia, 1a escuela, las clases sociales, la politica,

8 Lapotencia estructural del teatro de tesis, su productividad en la contemporaneidad, hara que sus procedimientos sean utilizados al servicio del statu quo, como
también sucedio con la novela naturalista (ejemplo, Eugenio Cambaceres, En la sangre). Debemos reconocer, en consecuencia, un paradéjico drama moderno (por la
forma) anti-moderno (por las ideas expuestas en la tesis), por ejemplo en obras de Jacinto Benavente.
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la jurisprudencia, etc. que llevan adelante la transformacion del mundo. El artista debe informarse,
documentarse, estudiar y conocer los avances contemporaneos, asi como observar el mundo, llevar a
su campo especifico de creacion los métodos de la ciencia (Zola, “El naturalismo en el teatro”, 2002).
No se privilegia el concepto de autonomia y soberania (que desarrollara en paralelo el teatro simbo-
lista, Dubatti 2009a: 143-180), es decir, no se considera que el arte pueda producir un conocimiento
propio. El arte debe ser vehiculo de conocimientos producidos en otros campos, jerarquizados por la
Modernidad. No hay paridad. El término tesis proviene, justamente, del campo cientifico, filoséfico
y universitario: el drama moderno es 1itil al progreso porque contribuye a difundir las nuevas ideas
sobre el mundo. En este sentido, 1a tesis suele poseer un caracter tautoldgico, es decir, preexiste a la
creacion de la pieza teatral, que ilustra algo que ya se sabe. El texto predica una tesis cuyo contenido
es extra-artistico y ya se conoce antes de ver o leer la obra, pero generalmente ese conocimiento es
reducido a una comunidad de expertos y la funcién del teatro es difundirlo. La dimension tautol6-
gica del drama moderno canénico (repetir / difundir lo que ya se sabe en otros 4mbitos) reduce la
capacidad de descubrimiento e invencién del teatro en cuanto productor de conocimiento, aspecto del
drama moderno que el simbolismo (por ejemplo, el teatro estatico de Maeterlinck, Los ciegos, Interior)
cuestionara profundamente.

Por otra parte, l1a tesis debe preservar permanentemente su objetividad. Como sefiala Zola, l1a tesis debe
dejar de lado toda “emocién” o “prejuicio” del autor, debe ser “impersonal”, porque el dramaturgo “no
es mas que un escribano que no juzga ni saca conclusiones. El papel estricto de un sabio consiste en
exponer los hechos, en ir hasta el fin del analisis, sin arriesgarse en la sintesis; los hechos son estos,
la experiencia probada en tales condiciones da tales resultados; y se atiene a estos resultados porque
si quisiera avanzarse a los fenémenos, entraria en el campo de la hipétesis; se trataria de posibilidades,
no de ciencia” (2002: 160-161). Sin embargo, como hemos estudiado en August Strindberg (y més tarde
Eugene O’Neill), muy pronto el drama moderno y sus estructuras comienzan a “subjetivizar” 1as tesis
hacia un protoexpresionismo (Dubatti, 2009a: 89-123 y 125-140).

La tesis implica (como veremos) un espectador implicito informado y 4vido de informaci6n, que valora la
adquisicién de nuevos saberes para comprender, analizar, dominar y transformar el mundo en el que
vive. Se trata de un espectador con mirada critica del mundo contemporaneo, aliado al progresoy la
transformacion social, un espectador que puede leer, comprender y memorizar la tesis y luego hacer
algo con ella en la transformacion de su vida y de la sociedad.

La construccioén de la tesis se basa en un modelo semibtico del lenguaje teatral y la comunicacién
que garantiza su transmision con alta legibilidad. El teatro cumple una funcién transitiva: favorece
la circulacion de la tesis de los especialistas legitimados (cientificos, universitarios, etc.) al pablico
teatral, y el lugar del artista como un mediador ilustrado de los saberes de esos campos. Continia asi
con la concepcién del teatro como escuela (profundamente asentado en los procesos progresivos de
la Modernidad a través de mecanismos de regulacién religiosa, politica, social, estética, etc.), donde
se adquieren nuevos conocimientos. El artista es maestro y guia en la transformacién moderna, y el
espectador un alumno permeable a esas ensefianzasy, como buen discipulo, capaz en su momento de
criticar las ideas del maestro para hacer avanzar la historia. A su manera, mutatis mutandis, el drama
moderno sigue imponiendo un teatro de regulacién y control por la via de la legitimidad del saber y
la critica.
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Debemos diferenciar la tesis del drama moderno de la exposicién y transmisién de ideas sobre el
mundo en el drama precedente. Este Giltimo es conformista, ratifica 1o ya conocido por la sociedad, su
ancilaridad esté al servicio del statu quo, cumple una funcién reguladora de control y vigilancia sobre
el pensamiento social a partir de la institucionalidad del poder (monarquia, iglesia, moral, cosmovisién
y subjetividad, etc.). Al drama precedente al moderno le corresponde el personaje razonador caracteris-
tico de diversas poéticas (entre ellos, el “doctor” en la moralidad cristiana medieval, el servidor fiel del
rey legitimo en la tragedia isabelina, el honnéte homme del teatro clasicista francés, etc.), encargado de
ratificar lo que el espectador ya sabe porque est en su cosmovision, en el statu quo social y religioso.

En cambio, el personaje-delegado (Ph. Hamon, 1973) del drama moderno es quien se encarga de expli-
citar la tesis, que consiste en un conocimiento no difundido atin en la sociedad, que no esté en el
statu quo, que viene a cuestionarlo, que justamente impulsa lo nuevo yla critica de lo vigente, proviene
del Ambito de élite de la ciencia o la universidad y se irradia a la sociedad. El personaje-delegado es
una herramienta de auto-cuestionamiento de la sociedad, que desea mejorar y avanzar. Generalmen-
te el personaje-delegado es un referente ilustrado por su formacién y su profesion (abogado, médico,
historiador, juez, intelectual, escritor, etc.), est habilitado por las mismas instituciones que otorgan
al drama moderno su funcién ancilar.

Asi como existe un personaje razonador precedente y un personaje-delegado moderno, ambos poseen
en las respectivas poéticas sus contracaras negativas, destinadas a reforzar por oposicién el valor de la
cosmovision del statu quo o de los nuevos conocimientos del progreso, respectivamente. En el caso de
Rey Lear (exponente del drama liminal y teatralista precedente), Kent, Gloucester y Edgar son perso-
najes razonadores positivos y, en deliberada oposicién, Edmundo, Goneril y Regania son personajes
razonadores negativos. En Un enemigo del pueblo, de Ibsen (exponente canénico del drama moderno),
el Doctor Stockmann es personaje-delegado positivoy su hermano, el intendente, es personaje-contra-
delegado. En el drama moderno canénico el margen de ambigiiedad o dilema suele ser favorecido por el
realismo, pero es reducido y controlado, generalmente personaje-delegadoy contradelegado configuran
una cartografia claramente delineada de valores del Bien y del Mal (personaje positivo y negativo) tal
como los concibe la cosmovision moderna. Es frecuente también, a partir de los desarrollos de la historia
que se cuenta en el drama, la transformacién del personaje-contradelegado en personaje-delegado, la
trasformacién del personaje negativo en positivo.

La tesis del drama moderno puede ser univoca (cuando transmite una idea tinica sin ambigiiedades) y
eminentemente difusora (cuando se limita a exponer una idea ya afianzada en otros campos, por ejem-
plo, el cientifico o el juridico), o puede adquirir una dimensién constructiva, mas abierta y propositiva,
que amplia la produccién de conocimiento a otras resonancias y no se limita solo a la transitividad. El
drama moderno puede contener mas de una tesis (como se observa en Los muertos, 1905, de Florencio
Sanchez, véase Dubatti 2024b) y no necesitan complementarse ni oponerse. Es comin, también, que
la tesis plantee una idea principal de la que se desprenden otras (a manera de corolarios o derivados)
0 que se conecte con otras ideas subsidiarias.

¢Coémo se construye la tesis en el drama moderno? A partir del alineamiento o concertacién de los
principales procedimientos de la poética en una misma orientacién de produccién de sentido, en una
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homogénea isotopia semantica (Greimas, 1987).° Se produce un efecto de redundancia, con intencién
pedagogica, que busca garantizar la transmisién comunicativa en esa misma direccién. Incluye zonas
explicitas (denotacién) y otras méas oblicuas o implicitas (connotacién), pero asimilables o asociables
alaisotopia semdantica, que finalmente contribuyen a ella. Como sefialamos arriba, requiere el pacto
de la mimesis realista o la ilusién de contigiiidad entre mundo empirico y mundo poético.

¢Cuales son los principales procedimientos concertados de los que se vale el drama moderno para
exponer una tesis? Basicamente los mas recurrentes son:

» lahistoria que se cuenta (Bal, 1990),"° con sus personajes, acontecimientos, objetos, espacioy tiempo,
encarna la tesis: del analisis de 1a historia y los avatares que atraviesan los personajes, principalmente
el protagonista, se llega a abstraer la tesis;

» los personajes-delegados (en tension con los personajes-contradelegados): son los que ponen en
palabras la tesis, los que explicitan sus contenidos y derivaciones y sus condiciones de comprension;

» las historias incluidas (de otros personajes, noticias periodisticas o hechos “reales”, relatos o restime-
nes de obras literarias, etc.), de los que también se desprende la tesis y operan metadraméticamente
como reforzadores de la semantica de la historia central;

» lareferencia a estudios, obras o experiencias cientificas vinculadas con la tesis;

» una red simbdlica que objetiva y sintetiza la tesis a través de un simbolo o conjunto de simbolos
vinculados a la seméntica de la tesis;

» el titulo de la pieza teatral, que opera como un organizador de la relacién del lector o del ptiblico con
el texto.

Dela conjuncién semantica en isotopia de estos procedimientos constructivos, expresada en insistente
redundancia pedagbgica, se abstrae la tesis como una predicacién relevante sobre el mundo con vistas
a producir una transformacién en la contemporaneidad y su proyeccién hacia el futuro.

» La construccion de la tesis en Marco Severi

Tomando en cuenta los procedimientos sefialados, y 1as complejas relaciones de articulacion entre
poética abstracta (modelo tedérico) y micropoética (singularidad de un individuo poético, en el sentido
de la Filosofia Analitica), observemos cémo se construye la tesis en el drama moderno Marco Severi:*!

1. 1a historia: El joven inmigrante italiano Luis Vernengo (28 afios) es un agente social provechoso
para la Argentina. En cuatro afios, desde su llegada al pais, ha demostrado ser un trabajador incansa-
ble y un patrén generoso, ha formado una familia y una imprenta pujante. Payr6 se encarga de dejar

9 Laisotopia (etimologicamente, iso, igual; topia, lugar, volver al mismo lugar) resulta de la agrupacion de campos semanticos para dar homogeneidad de significa-
doaltextoylograr la uniformidad de la tesis desde los diferentes angulos textuales de su construccion.

10 Para el concepto de historia, partimos tedricamente de la distincion formulada por Mieke Bal: “Una historia es una fabula presentada de cierta manera.
Una fabula es una serie de acontecimientos logica y cronologicamente relacionados que unos actores causan o experimentan. Un acontecimiento es la transicion de
unestado a otro. Los actores son agentes que llevan a cabo acciones. No son necesariamente humanos. Actuar se define aqui como causar o experimentar un aconte-
cimiento” (Teoria de la narrativa. Una introduccion a la narratologia, 1990:13).

11 Todas lascitas del texto de Marco Severi se hacen por la edicion de 1907.
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claro que, ademas, Luis Vernengo no ha participado en revueltas politicas ni responde a una visién
ideologizada, Juez y policia afirman que “no tiene antecedentes desfavorables” (76) y se insiste en que
en su taller “no hay anarquistas” (34, 76). Sospechado inicialmente de “anarquista”, es en realidad
segln el pesquisa policial “un alma de Dios, bueno como el pan y hasta medio tilingo... No se mete
en nada. Siempre esta con la mujer y el chiquilin, como un bobeta” (76). Cuando Suérez lo califica de
“socialista”, Vernengo lo rectifica: “No me ponga etiquetas que esto suele echarlo todo a perder. Diga
que soy un hombre honrado y equitativo, y jquiza diga demasiado! Lo mas razonable seria decir que
soy un hombre feliz que quiere ver caras alegres a su alrededor” (30). Por su capacidad de trabajoy su
apoliticidad, Vernengo es la inmigracién deseada: “{Ojala que todos los que vienen de Europa fuesen
como él!” (8), afirma el obrero tipégrafo Juan.

Por su parte, Vernengo no tiene nada que reclamar a la Argentina, no se cansa de agradecer al pais por las
posibilidades que le brinda: “En este pais bendito en que he de vivir toda mi vida, donde estdn mis afec-
tos, he tenido la suerte de que el trabajo me resultara generosamente fecundo. Tiene que serlo también
para todos los que me rodean y ayudan” (25); “[...] bendije este suelo de hospitalidad y de perdén, en que
los hombres parecen mejores, la tierra mas fecunda y el cielo mas puro”’ (54).

Sin embargo, Italia pide su captura: su verdadero nombre es Marco Severi y ha sido condenado a veinte
anos de presidio como falsificador de billetes. Severi confiesa que debi6 delinquir para salvar a su madre
enferma: “no tenia trabajo, ni dinero ni pan”y “sefialado como anarquista peligroso, [..] no era mas que
un pobre muchacho exaltado y gritén”, por lo que no conseguia trabajo (50-51).

Bajo el régimen de la Ley de Extradicién, es apresado por la policia y la Argentina esti a punto de
entregarlo a Italia. Pero gracias a su “regeneracién” (71) y a la accién de sus aliados (su esposa Teresa, su
abogado Suéarez, un Juez sensible a su causa, las autoridades argentinas e italianas), recibe el indulto
del Reyy queda en libertad.

La historia de Marco Severi expone que, si este inmigrante hubiese sido extraditado, para la Argen-
tina, en el plano nacional, habria significado “amputarse [un] brazo robusto y generoso” (71). Por otra
parte, en el plano personal y social, hubiese significado miseria, degradacién y un futuro incierto para
su familia, su imprenta y sus obreros, asi como posibilidades de abuso para el poderoso don Jerman.
Discutir los acontecimientos que atraviesa Marco Severi demuestra que, en algunos casos, aplicar la
Ley de Extradicién es perjudicial, tanto al pais como a las personas, y por lo tanto la Ley debe modi-
ficarse para contemplar excepciones si se atestigua “regeneracién probada” (71). Instalar a través del
teatro la historia ficcional de Marco Severi / Luis Vernengo lleva a discutir la Ley de Extradicién real.

2.1os personajes-delegados: Como es caracteristico del drama moderno, los tres principales persona-
jes-delegados poseen formacién ilustrada por su profesién o su desempefio: son el abogado Suarez, el
Juezy el ministro de Relaciones Exteriores de la Argentina (cuyas palabras en la entrevista con Teresa
son evocadas por Maria, 87-89). En el cierre del texto el Juez explicita la tesis: “{Hay que enmendar
esa ley!” (98). El abogado Sudarez explica con palabras sencillas y sintéticas, sin abundar en mayores
detalles, el espiritu dela Ley de Extradicién (“[...] 1a extradicién es un convenio entre dos o mas naciones,
por el cual el delincuente que se refugie en una de ellas, es devuelto para que lo juzguen y castiguen,
a aquella en que cometi6 el delito”, 36) y por qué hay que modificarla:
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SUAREZ:[..] ;No cree usia que es inhumano y hasta injusto, arrebatar su familia, su tierra de adopcion, su
porvenir de trabajo, de honradez, de utilidad para todos, a un hombre que pecé arrastrado por terribles
circunstancias, que se ha regenerado, que observa una conducta intachable, que tiene un caracter elevado
yvaronil, una cabeza llena de inteligenciay un gran corazon? (70).

También cumple esa funcién el mismo Marco Severi, autorizado como personaje positivo,’? cuando
analiza su situacién y resume: “[...] soy otro hombre. jMarco Severi quedé en Italia con su espantosa
pesadilla de un minuto! jLuis Vernengo es un hombre ttil y honrado!” (79). Suarez la cuestiona por “ley
estrecha, sin amplitud, sin el alto concepto de lo que debe ser nuestra tierra..” (71). Y aclara: “No pido
que se abandone [la Ley de Extradicién]: jexijo que se corrija en lo que tiene de injusto e implacable!
¢Por qué no ha previsto estos casos, en los que se impone una ley de amor...?” (71-72). No se trata, en
conclusién, como dice el Juez, de “abandonar un arma de defensa que es evidentemente buenay
justa” (71), sino de hacer que dé cabida a los casos de excepcién. Enfrenta al statu quo, pide su trans-
formacién, pero no radicalizada sino reformista.

3.otras historias incluidas: En Marco Severi se hace referencia a las historias de otros dos extranjeros/
inmigrantes cuya experiencia le sirve a Payr6 para, metadramaticamente, valorizar en su dimensién
semantica la historia del protagonista. Una es la del “puestero del Mercado del Plata” (36):

SUAREZ:([...] Precisamente no hace mucho, sucedié un caso doloroso, que cito aqui en mi tesis: un puestero
delMercadodelPlataviviadesdehaciamasdediezafiosen el pais, trabajando honraday empefiosamente.
Habiaformadouna familia, gozabade laestimacion general, erafeliz, erabueno, era (til, era generoso, tenia
tres hijitosque erantres preciosuras, unamujer que merecia todas las felicidades...cuando, hete aqui,queun
dia cierto pesquisa que andaba en busca del intangible asesino de un tal Castillo, me parece, cree ver en mi
puestero a un hombre cuya captura estaba recomendada por la justicia italiana desde muchos afios atras.
Lo compara con un retrato que se habia hecho circular por todas las policias del mundo, y comprueba que
enefecto era él![...] Ahora estara en una carcel de Italia, si no ha muerto de desesperacion.

LUIS: Pero...y...;y la familia?

SUAREZ:jImaginese! jDisuelta! La mujer cosiendo para afuera o revolcandose en el fango, los hijosenalgin
asilo, sino andan rodando también o vendiendo diarios... jLa eterna historia! (36-37).

Poco después Luis consulta como se apresa a los buscados, y Suarez da otro caso, el del “inglés
Balfour” (40):

SUAREZ:[..] a veces, para facilitar los tramites, viene un agente de policia extranjera, como sucedié con el
detective que prendié al inglés Balfour, hace pocos afios.

12 Marco Severi preserva su condicion de personaje positivo, en la que se insiste redundantemente por caracterizacion directa e indirecta (Kayser, 1958), a pesar de
que, deacuerdo con lacomplejidad de la poética realista, esta atravesado por aristas negativas por su pasado de falsificador. EL texto se las ingenia para preservar la
positividady esa negatividad es atemperada explicitamente por el personaje-delegado Suarez: “Las culpas se borran, elhombre se regenera” (49); “jQuién se atrevera
adecirqueno es Usted el mejor de los hombres?” (66). A diferencia de don Jerman (el Ginico personaje plenamente negativo), tanto Gaspar como Benito tienen rasgos
negativos pero son relativizados por el mismo Vernengo (del primero dice que “tiene mala cabeza, pero buen corazon”, 34; del segundo, que “Hace su oficio”y leecha
laculpaa “Eldeseo de ganar mucho... ELdinero corrompey él tiene la culpa de muchas cosas”, 95).
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LUIS: ;Qué habia hecho?
SUAREZ: Una estafa.
LUIS: ¢Y se lo llevaron asi, sin oirlo?

SUAREZ:No:unavezcomprobada laidentidad, losdetenidos nombrandefensor que, en caso de estaraquellos
condenados, observa si es o no por delitos penados también en nuestro pais|...] (40).

El mismo Vernengo retomara luego el caso del inglés para asimilarlo al suyo: “El hombre que 1o acom-
pafiaba, un italiano recién llegado... jcomo en el caso de Balfour, doctor! Es un carabinero!” (49).

4. corpus juridico y cientifico comentado: Se discute la Ley de Extradicién, pero ademas, en un
drama de tesis, se habla de una tesis doctoral, 1a de Suarez, cuyo titulo es “La extradicién”, libro que
la imprenta de Vernengo esta ayudando a publicar. En artificio metateatral, de auto-referencia, la
tesis de Marco Severi se despliega comentando una tesis doctoral de abogacia. A pedido de Vernengo,
el mismo Suarez explicara su tesis “en cuatro palabras” (35), haciendo accesibles sus contenidos sin
tecnicismos ni erudicién, en un gesto complementario al que cumple el teatro: 1a divulgacién critica
de la materia juridica, por extension los saberes de la ciencia y de l1a universidad. El personaje del
abogado como alter ego del dramaturgo. Marco Severi como una puesta en drama de una tesis doctoral
de tema juridico; el abogado, méscara ficcional del dramaturgo del drama moderno.

Previamente, Payr6 hace que la tesis sea objeto de discusién pero desde la mirada del hombre comiin:
los tipografos Juan y Antonio hablan sobre el libro que estdn componiendo (7-9). Antonio no ha leido
el texto pero sospecha prejuiciosamente que, como todas las tesis, esta habla de “puras pavadas” (8).
Juan lo rectifica: “Parece que esta no” (8), y allana el significado de la ley en forma coloquial (emplea

deliberadamente tres dativos éticos: “me lo fleta”, “me lo metan”, “me lo fusilen”) y balbuceante de no-
especialista (suerte de alter ego del espectador comin):

JUAN: Que... que... que...cuando un hombre que esta aqui, ;sabés? ha hecho una cosa mala ensu tierra...un
robo, un asesinato, ;sabés?... la policia de aqui lo agarra y jzas! me lo fleta en un vapor para que alla en su
pais, ;sabés?...me lo metan en la carcel o me lo fusilen, segtin el caso, ;sabés? (9).

En su condicién de hombre con sentido comiin, Antonio compara la ley de extradicién con la “lay
[sic] de residencia” (9). Payr6 lo hace deliberadamente. Si bien se trata de leyes diferentes, coinciden
en regular la permanencia de los inmigrantes en el pais, sea por solicitud internacional de un pais
(Ley de Extradicion), o por decisién auténoma de la Argentina (Ley de Residencia o “Ley Cané”), que
se reserva el derecho de permanencia en el pais. Si bien explicitamente Marco Severi habla de la Ley de
Extradicion, la referencia de Antonio sugiere que, implicita, metaféricamente, la obra de Payr6 también
discute de manera oblicua e indirecta 1a Ley de Residencia. Es destacable esta dimensién metaférica
de la tesis de Marco Severi, que amplia asi su campo de incidencia critica y discusién. Podemos suponer
que ladiscusién de la Ley de Extradicion lleva a la discusién de 1a Ley de Residencia (aspecto en el que
insisten varios comentaristas, entre ellos David Viiias, 1964).
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5.red simbdlica: El drama moderno no se limita a desarrollar expositiva y argumentativamente los temas
que discute. Para apelar a la sensibilidad estética, recurre al simbolo o al conjunto de simbolos como
condensacién de los nticleos semanticos de la tesis en imagenes que invitan a ser interpretadas.
El simbolo garantiza otra via de comunicacion de la problematica de la tesis. Asi como sucede con la
historia, el analisis e interpretacién de los simbolos religan con la semantica de la tesis. Esos simbolos
pueden establecer una red textual diseminada en diversos niveles o &ngulos. En Una casa de mufiecas,
Ibsen plantea la tesis de la prioridad del individuo sobre el ciudadano para el progreso social. El indi-
viduo (generador de una nueva moral de avanzada, vector de 1a Modernidad) y el ciudadano (represen-
tante del statu quo, reacio al cambio) encuentran su correlato simbolico en una red de imégenes que
confrontan adultez /infancia, seres humanos / juguetes, lo grande /1o pequeiio. Uno de los simbolos
fundamentales es el de la “casa de muflecas”, que se irradia en todos sus matices sobre la situacién de
Nora protagonista: ser ain una mujer-nifia y jugar con muiflecas, ser una muifleca para su eSposoy su
padre, vivir en una casa de mufiecas, jugar con los nifios no como adulto sino como una nifia mas, etc.
Es llamativo que Payré no recurre a un sistema paralelo de simbolos en su drama. Si bien personajes,
espacios, objetos de la historia (como ya seflalamos) adquieren una dimension simbolica, Payr6 no
duplica la red simbélica para reforzar la transmisién comunicativa de la tesis. Confia centralmente
en la elocuencia de la historia que cuenta y en la palabra explicita, en la denotacién expositiva y argu-
mentativa de sus personajes-delegados.

6.valorizacién del titulo de la pieza teatral: Lo sefialado en el item anterior se confirma en la eleccién
del titulo Marco Severi. Payr6 identifica su obra con el verdadero nombre del protagonista, con clara fun-
cién dramaética (el titulo adelanta enigmaticamente lo que recién confesara Luis Vernengo en el Acto II)
y semantica (el personaje se transforma en sintesis representativa de la tesis). Fenomenologicamente,
tanto los personajes (en el mundo representado) como las/los espectadores (en el acontecimiento) no
saben a quién refiere el nombre de Marco Severi hasta la confesién de Vernengo. Por otra parte, a Payro
le interesa nombrar con el personaje el caso particular. La obra es el an4lisis de un caso con nombre
y apellido (procedimiento frecuente en el realismo). Especialmente a partir del Acto III, Payré juega
con el paralelo y 1a sustituciéon del nombre Marco Severi por el de Luis Vernengo, que aunque falso se
ha cargado de nuevo sentido. El cambio de nombre (como en el Martin Fierro de “La Vuelta”) implica la
transformaciéon en “otro hombre” (49, 79). Vernengo lo explicita como personaje-delegado:

iMarco Severi quedo en Italia con su espantosa pesadilla de un minuto! jLuis Vernengo es un hombre (til
y honrado! Pero se mata a Luis Vernengo para hacer resucitar en cambio al delincuente Marco Severi! jSe
destruye lo que ha hecho Luis Vernengo, su hogar, su obra, su porvenir, para que resurja la falta no
cometida de Marco Severi! (79).

Vernengo agradecera a Suarez “su delicadeza de llamarme Luis y no.. Marco Severi” (84). El abogado
le respondera: “¢Marco Severi? Yo conozco a Luis Vernengo nada mas” (84). El Juez, en las palabras de
cierre de la obra, para comunicar la noticia del indulto, jugara con la sustitucién del nombre como
representacion de una vida nueva, lo empezara llamando con el nombre verdadero para luego susti-
tuirlo por el nombre falso:
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JUEZ:jMarco Severi! ElSefior Ministrode Italiayel derelaciones exteriores telegrafiaronal rey pidiéndole el
indultodeundelincuente...ELministroitaliano de negocios extranjeros acabade telegrafiar en contestacion
quesumajestad ha concedido elindulto... Marco Severi...no...jLuis Vernengo, queda Usted en libertad! (97).

Tanto en la notacién de los parlamentos del personaje, como en la tabla de “Personajes” inicial (6),
Payr6 identifica a Marco Severi como “Luis” y “Luis Vernengo”. Pero es evidente que Payrd no elige
titular con el nuevo nombre (falso), sino con el verdadero. Hay un gesto de mirar de frente la realidad,
de mirar las cosas como se imponen objetivamente. El pasado no se puede borrar, el pasado regresa.
Pero ademaéas Marco Severi representa no solo al delincuente, sino también a la victima de un orden
social injusto. Llega a la delincuencia por causalidad social, impulsado por una situacién de injusticia
que debe ser corregida (y que, a través del indulto, el Rey parece comprender en tanto injusta). Marco
Severi es obligado a cometer un crimen en una sociedad criminal.

¢Cual es, finalmente, la tesis de Marco Severi, construida desde la isotopia o concierto semantico de
los procedimientos sefialados? Hay que revisar y modificar la Ley de Extradicién para evitar sus efec-
tos negativos; no hay que anularla, sino “enmendarla” (98). Entre los corolarios o campos teméaticos
complementarios que Payr6 problematiza, se encuentra también el de la bisqueda de una justicia
mas humana, en la que “lo legal” coincida con “lo justo” (37), en cuyo ejercicio “ser juez” admita el “ser
hombre” (74, 80).

Como es caracteristico en el drama moderno canénico, en equilibrio con el efecto de real, Payro recurre
aun alto grado de entelequia e idealismo para la construccién de su parabola aleccionadora, de 1a que
el ptiblico deduce una verdad y una ensefianza. La eficiencia y sensibilidad con que operan las institucio-
nes, lavelocidad de emisién del indulto que desafia la gradacion de conflicto, el Juez que legitima a Marco
Severi con su nombre falso, fuerzan el verosimil realista al servicio de la historia y su encarnaciéon de
la tesis. Este realismo del drama moderno inicial puede ser calificado de utopista o idealizante (pone
el efecto de real al servicio de una abstraccion, de una idea que se quiere exponer y muchas veces fric-
ciona, roza con la verdad empirica)®® buscara en el futuro transformarse en un realismo mas realista,
como ya pide Strindberg en su prélogo a La Seriorita Julia en 1888 (Dubatti 2009a: 89-123, y 2009b).
En los primeros dramas modernos realismo e idealismo utopista se tensionan acentuadamente.

De la misma manera, todavia se entretejen en la poética realista procedimientos de tradiciéon teatralista.
El marcado esfuerzo de Payr6 por concretar una dramaturgia realista no le impide, sin embargo, de
manera heterodoxa, mantener artificios teatralistas que revelan metacomunicacionalmente al especta-
dor la palabra interna del personaje: los apartes y pequeiias estructuras monologales (procedimientos
repelidos por el realismo). Son necesarias al respecto cuatro observaciones:

13 Lomismo se observa en Una casa de mufiecas, de Ibsen, cuyo desenlace (Nora se va de su casa, deja a su maridoy sus hijos) fue cuestionado por su inverosimilitud.
¢Cuandoycémo una mujer “real” haria esto en la empiria? Véase al respecto nuestra edicion del texto de Ibsen (2006).

14 Ademas de los procedimientos seialados por Laurence (2019), hay que destacar muy especialmente la Escena 3 del Acto I11, en la que el Juez en la comisaria pide
hablar primero con el comisario, luego con el sub-comisario y finalmente con el oficial de guardia y ninguno esta disponible, no porque haya “sucedido algo grave”
sino por “diligencias” (77). Payré no busca aqui complicidad humoristica a lamanera de su costumbrismo cémico o lasatira en las novelas y los cuentos (nadie esta en
su puesto de trabajo, los policias son vagos, etc.), sino que trabaja en brevisimo apunte sobre la ilusion de realidad del mundo posible de la comisariay la trivialidad
deloreal. Pura busqueda de efecto de real.
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Primero: Payr6 utiliza el término “aparte” (o su abreviatura, “ap.”) en numerosas acotaciones relaciona-
das alas acciones de diferentes personajes: Benito (11, 12, 42), Antonio (16), Jerman (23, 62, 63), Gaspar
(dos veces en 35), Carabinero (42) Maria (89), Suarez (94), pero lo hace no sisteméaticamente. No todos
los que llama “apartes” 1o son. Reconocemos como procedimiento de “aparte” cuando el personaje se
encuentra en situacién de comunicacién con otros, se habla a si mismo y revela —metacomunica-
cionalmente— al espectador una palabra interna que no quiere que sea oida por los otros personajes.
Algunos apartes seflalados por Payr6, técnicamente, no lo son.

Segundo: Hay, ademas, situaciones en las que Payr6 utiliza el aparte pero no lo explicita: Jerman (21, 22, 96),
Luis (38, 42) Teresa (63), Gaspar (dos veces en 85,y una mas en 86 con su “Ajisito cumbari”), Benito (96).
El autor no apunta la acotacién explicita y pero detona draméaticamente el artificio y podemos restituir
una didascalia implicita.

Tercero: No deberian llamarse “apartes” (y Payro6 si lo hace) a las comunicaciones entre dos persona-
jes que no quieren ser oidos por los otros. La diferencia entre este recurso y el anterior es que no se
revela aqui la palabra interna del personaje a si mismo, sino la comunicacién con otro personaje.
Por ejemplo, las dos indicaciones que el Carabinero le da a Benito (42), cuando le confirma la identidad
de Marco Severi y cuando le pide que cuide que no se pueda escapar. En realidad en estos casos Payro
se refiere a que dos personajes arman “grupo aparte” (34), no al concepto técnico de “aparte”, como lo
hacen Gaspary Luis en el Acto I (34).

Cuarto: También la palabra interna de los personajes se revela en breves estructuras monologales,
que no corresponde calificar de “apartes” (aunque Payro en algin caso lo haga), porque el personaje se
encuentra solo y no puede ser oido por los otros. En el Acto I Benito organiza su trabajo de pesquisa
y se habla a si mismo, lejos de sus compafieros; Payr6 indica en esta situacién “aparte”, pero es en
realidad un brevisimo mondlogo ya que Benito no puede ser oido por los otros trabajadores: “jLo menos
una galera de cuerpo seis y con las cajas peladas! jPobres manos! jEn fin! jVan siendo las altimas! Ya
lleg6 el hombre de Italia” (11). También encontramos casos similares en diferentes personajes:
Luis (43, 44), Suarez (84), Escribiente (86). Esta tiltima es clara: “(Creyéndose solo). jEstos compadres!
Si pudiera hacerles dar una zurra sin que supiesen los diarios!” (86). Es relevante destacar que Payrd,
a favor del efecto realista, no utiliza los mondélogos extensos, sino solo estas brevisimas formas resi-
duales, como también lo hace Ibsen en otro drama moderno canénico, Una casa de murfiecas (1o hemos
indicado en nuestra edicién de Colihue, 2006).

» Poéticayespectadorimplicito en Marco Severi

Llamamos espectador implicito o espectador-modelo a la construccién de espectador inmanente
que disefia cada poética teatral. Se trata de una traspolacion, a los estudios escénicos, del concepto
de lector implicito de Wolfang Iser (Der implizite Leser. Kommunikationsformen des Romans von Bunyan
bis Beckett, 1972) y de lector-modelo de Umberto Eco (Lector in fabula. La cooperacién interpretativa en el
texto narrativo, 1979). Cada texto dramatico y/o espectacular, cada poética de actuacion, de vestuario,
de diseno espacial, etc., construyen una politica de la mirada de su espectador “ideal” a partir del
diseilo inmanente de competencias de recepcién, que desde ya no necesariamente encontraran su
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correlato o encarnacién en los espectadores reales o histéricos (Dubatti, 2023). Podemos preguntar-
le a un texto dramatico y escénico por sus caracteristicas poéticas desde los diferentes angulos de
analisis (la historia, lo sensorial, lo referencial, lo lingiiistico, lo semantico; 4ngulos de la palabra, el
movimiento, el espacio, el vestuario, 1os accesorios, etc.) y observar qué modelo de espectador reclaman
complementariamente. En Poética Comparada, el concepto de espectador implicito es aplicable a las
cuatro configuraciones territoriales: micropoética, macropoética, poética abstracta, poética incluida
o in nuce (Dubatti, 2012).

¢Qué espectador implicito disefia la poética de Marco Severi?

En tanto drama realista, Marco Severi construye un espectador implicito que colabora fenomenoldgica-
mente en la constitucién del realismo intencional o voluntario, que seglin Dario Villanueva (2004) se
complementa sine qua non con otras dos dimensiones del realismo: 1a genética y la formal. Tomamos
el término “constitucién” de Husserl (segin Carpio, 1995), en tanto la fenomenologia es constitutiva:
constituir no quiere decir producir en cuanto hacer y fabricar, sino dejar ver el ente en su objetividad.
Al respecto sefiala Dario Villanueva, también basado en la fenomenologia husserliana:

Nos acercamos asi a la comprension del realismo no desde el autor o desde el texto aislado, sino
primordialmente desde el lector [y espectador], con todos los avales necesarios de la fenomenologia, que
no concibe una obra de arte [teatral] en plenitud ontolégica si no es actualizada, y de una pragmatica
que no considera las significaciones solo en relacion al mero enunciado, sino desde la dialéctica entre la
enunciacion, larecepcionyunreferente.Unrealismoenacto,dondelaactividad del destinatario es decisiva
y representa una de las manifestaciones mas conspicuas del “principio de cooperacion” formulado por
H.P.Grice (2004:114).

El espectador implicito de Marco Severi constituye, en términos fenomenolégicos, la convencién realista
del texto: el componente utopista e idealizante, el forzamiento en la gradacién de conflicto (que lleva al
limite de lo verosimil el cronotopo realista), asi como la palabra interna de los personajes en los apartes
o las breves estructuras monologales, no deben ser experimentados como rupturas de la convencién
realista sino aceptados como parte de ella. Este espectador implicito contribuye protagénicamente a
la dimensién intencional del realismo sosteniendo el mayor procedimiento organizador de la poética
realista: la ilusion de contigiiidad entre el mundo empirico (la sociedad, generalmente contemporanea)
y el mundo poético (el universo draméatico representado).

En tanto drama de tesis, el drama moderno disefia un espectador implicito informado sobre el mundo
en el que vive y avido de mayor informacion legitimada por la observacién, la ciencia y la universidad,
por el conocimiento metédico y la objetividad. Un espectador que valora la adquisicién de nuevos
saberes para comprender, analizar, dominar y transformar el mundo contemporaneo y proyectarse
hacia el futuro. Se trata de un espectador con mirada critica sobre el estado actual de las cosas, que
concibe que lo nuevo (transmitido en las tesis) es una herramienta de cuestionamientoy superacion.
Un espectador aliado al progreso y la transformacién social, que puede leer, comprender y memorizar
la tesis, que se la lleva “a casa” y luego hace algo existencialmente con ella en la transformacién de su
vida y de la comunidad. Un espectador “alumno’, permeable a las ensefianzas de los artistas ilustrados
“maestros’, a su vez mediadores de cientificos, universitarios, profesionales, filésofos, intelectuales.
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Pero al mismo tiempo un espectador critico, que somete el texto a un estatus de contingencia, no de
inexorabilidad, y puede tomarlo como punto de partida para la indispensable discusién. El ejercicio
critico, también, como aprendizaje, como transmision de una actitud frente al mundo.

En suma, un espectador plenamente identificado con los valores de la Modernidad. A su manera,
mutatis mutandis, el drama moderno propone un principio de legitimidad ilustrada que sigue impo-
niendo un teatro de regulacién y control: el espectador debe ir al teatro a que lo guien, a reconocer una
cartografia de valores, a trabajar sobre una razoén ética respecto de qué se debe y qué no se debe hacer
en el mundo contemporaneo.

El espectador implicito del drama moderno, como puede observarse, estd también atravesado por un
grado de abstraccién o entelequia en virtud de la utopia moderna. Aunque, no esta de mas recordarlo,
no necesariamente coincide con el espectador real o el histérico que se sent6 en las butacas del Teatro
Rivadavia o del Teatro de la Comedia para ver a la Compaiiia de Jerénimo Podesta en las funciones
de Marco Severi. Podemos preguntarnos: la emergencia de este nuevo espectador implicito del drama
realista de tesis, y en particular el éxito de recepcion de Marco Severi, sexpresa transformaciones en la
sociedad argentina real?, ¢se correlaciona con un nuevo espectador real? Al respecto, estia pendiente
confrontar los datos del disefio del espectador implicito con los de los espectadores reales a comienzos
del siglo XX.
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