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» RESUMEN

El butsudan es un tipo de altar japonés, introducido desde China durante el siglo VII. Originalmente
estaba dedicado a las deidades budistas, pero por las caracteristicas sincréticas del pensamiento
religioso japonés, pronto pas6 a formar parte de la liturgia sintoista y animista. A su vez, con los
movimientos migratorios del siglo XX, este altar fue introducido en nuevos continentes a través de las
comunidades japonesas asentadas en ultramar. Ahora bien, desde épocas antiguas hasta la actualidad,
este objeto ha sufrido diversas modificaciones tanto en su forma como en sus funciones. A partir de un
analisis culturologico, es posible determinar las sucesivas instancias de interaccién cultural, y con ello
comprender el proceso de traducciéon intersemiética que motivo la aparicién de nuevos significados
en este texto estético y religioso.

Palabras claves: culturologia; Okinawa; migraciones

From Japanese altar to Nikkei butsudan: processes of intersemiotic translation

» ABSTRACT

Thebutsudan is a type of Japanese altar, introduced from China during the 7th century. It was originally
dedicated to Buddhist deities, but due to the syncretic characteristics of Japanese religious thought,
it soon became part of the Shinto and animist liturgy. In turn, with the migratory movements of the
20th century, this altar was introduced to new continents, through the Japanese communities settled
overseas. However, from ancient times to the present, this object has undergone several modifications
in its form and functions. From a culturological analysis, it is possible to determine the successive
instances of cultural interaction, and thus understand the process of intersemiotic translation that
led to the emergence of new meanings in this aesthetic and religious text.
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» Introduccion

Este articulo surge de la investigacion sobre los siete altares japoneses que forman parte de la colec-
cién del Museo Nacional de Arte Oriental, datados desde el periodo Edo (1603-1868) al periodo Meiji
(1868-1912).! A mediados del siglo XIX comenzaron a importarse en Buenos Aires objetos japoneses
de diversa indole, agrupados bajo la categoria de “japonerias” (Espinar Castafier, 2015). Estos objetos
formaron parte de tiendas comerciales y colecciones privadas, que luego se incluyeron en acervos
museologicos nacionales. A partir de su exhibicién museistica, estos altares o textos de la cultura
japonesa antigua pasan a convertirse en objetos estéticos, transformacién ocurrida por su descon-
textualizacion. Sin embargo, en Argentina, la colectividad japonesa continta la tradicién religiosa
del altar doméstico. Al contrastar las piezas del museo con los altares de familias locales, surgieron
preguntas acerca de los significados que contintian siendo relevantes en la actualidad dentro de la
cultura nikkei.? Este texto que se presenta en el museo como resto de una cultura lejana y antigua,
se ha desplazado a lo largo de los siglos —por la penetracion del budismo en la historia de Japén—y
hacia nuevas regiones —a través de los movimientos migratorios—. El objetivo de este trabajo sera
consignar las transformaciones mas relevantes ocurridas en el butsudan desde su origen hasta la
actualidad, para comprender en qué medida su emplazamiento en el siglo XX en una comunidad
migratoria modifico sus significados originarios. Las nociones de religiéon y de tradicién, e incluso las
iméagenes sagradas en su aspecto sensible, se conforman a través de textos que contribuyen a ordenar
el principio de realidad a través del cual se modeliza la cultura. En ese sentido, observar el mecanismo
de traduccién que oper6 en la asimilacién del butsudan en nuevas culturas, permitira establecer de
qué manera se simboliza la dimension religiosa en la actual cultura nikkei.

En principio, el analisis se circunscribe al tipo de altar denominado butsudan, porque este texto se pre-
senta como una pervivencia en el &mbito més proéximo y cotidiano como es el hogar familiar. También,
porque este texto forma parte de la cultura okinawense actual, y como se observara, adquirio caracteris-
ticas novedosas que podran ser estudiadas en su complejidad en futuros trabajos. Butsudan es la pala-
bra japonesa que nombra al altar doméstico, erigido a la deidad Buda pero también a los antepasados
familiares. {43& (butsu-dan) es, coloquialmente, el altar dedicado a Buda, pero mas profundamente,
susideogramas remiten al propietario de ese objeto y a su acto de veneracién. En su escritura original,
la palabra butsudan tenia una ligera variaciéon en el kanji dan, que significaba “patrén, sefior” (&),
mas que “altar” (&) (Rambelli, 2010: 63 ss.). El butsudan en sus comienzos, aludia al acto puramente
privado de una persona y su niicleo familiar con el espacio supraterrenal. Esta cualidad de intimidad
se mantuvo durante siglos anudada a este objeto. La diversidad de formas que fue tomando, las escue-
las que los promovieron, las deidades que se emplazaron dentro, e incluso, los diferentes territorios
en que se construyeron, son contingencias que no han socavado su funcién primordial: l1a conexién
intima entre las personas y aquello sobrenatural que ofrece, en primera instancia, protecciéon, pero
que también permite establecer un puente hacia la idea de infinitud.

1 Estetrabajo fuerealizado en el marco de la beca Activar Patrimonio (2021) del Ministerio de Cultura de la Nacion.

2 (A%, Z ¥ T A) Compuesta por los kanjis “ni”, derivado de Nihon, Nippon (Japon) y, “kei”, que se refiere al linaje o linea de sucesion, la palabra designa a los
descendientes de japoneses en ultramar.
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Hay otro aspecto a tener en cuenta en este objeto, que lo convierte en un texto de la cultura sumamente
complejo yrico en significaciones. La religién es una dimension del ser humano que le permite concebir
la idea de infinito, que, tal como lo expresa Leone (2020), es un concepto enmarcado en una serie de
representaciones previas que posibilitan una aprehensién ordenada del mismo, no cadtica. La finitud
dela especie humana tiene como potencia la conciencia del infinito gracias a su capacidad de lenguaje.
A su vez, el lenguaje y la comunicacién se instituyen socialmente, y son determinados dentro de la
cultura. La tensién entre la finitud humana y la infinitud religiosa se dirime a través de la creacién de
modelos concretos, como las diferentes cosmogonias (el sintoismo, el Shinto de Estado, el budismo
mahayana, etc.) que se ocupan de catalizar el desborde de significados y las incongruencias o “paradojas”
(Leone, 2020: 266) que se hallan en la imposibilidad fisica del infinito en el hombre. La recursividad del
lenguaje verbal es 1o que permite establecer 1a metarreflexién de la religion, sin embargo, el lenguaje
no verbal o sensible tiene la capacidad de instaurar conceptos que de otra manera escapan a la com-
prensidn. Los textos estéticos contribuyen a modelizar representaciones de la significaciéon religiosa, y
resultan altamente efectivos por sus caracteristicas polisémicas. En la semiética de la cultura (Lotman,
1996), esta clase de textos se ubica en las fronteras de la semiosfera, porque su nivel de entropia les
permite establecer didlogos con elementos extrasemidticos. En este sentido, es que un objeto como
el butsudan —que posee elementos religiosos y estéticos— se fue trasladando en el corte diacrénico
dela cultura y permaneci6 activo a lo largo de la historia de Jap6n y de sus comunidades de ultramar.

Ahora bien, desde su origen siglos atras en Japdn, hasta su uso en la actualidad en las comunidades
de ultramar, el butsudan ha sufrido inevitablemente un proceso de traduccién: para entrar en la cul-
tura, por ejemplo, de las generaciones de descendientes, hubo elementos afiadidos y otros olvidados,
operacién necesaria para que se pueda establecer cualquier didlogo. Esto es, la comprension misma
requiere de la adecuacién de los elementos que ingresan en su espectro, y esto constituye siempre
un acto creativo, porque se crea para reponer aquello que no entra en sus cédigos (Lotman, 1998). En
el caso de un objeto cuya funcidn religiosa es ontolédgica, puede incluso llegar a modificar o perder
aquellos elementos que le dieron origen, a partir de entablar un didlogo con culturas ajenas. Desde su
introduccién en la cultura japonesa, hasta el dia de hoy en las comunidades de migrantes, el butsudan
persiste en su uso doméstico. Sin embargo, asi como en un principio el budismo se introdujo en Japén
no sin sufrir modificaciones, i.e., mediante un proceso de traduccién, lo mismo ocurri6 en la actualidad
con la circulacién de este objeto a través de los movimientos migratorios. La migracién japonesa a la
Argentina cuenta ya con mas de un siglo de historia, y su desplazamiento fue acompaiado de objetos
que condensan la historia, cultura y religién de su lugar de origen. Este altar japonés esta presente en
los hogares de muchas familias en Argentina, familias que migraron y se instalaron en nuestro pais
durante el siglo XX. En él encontramos una parte importante de la historia de la inmigracién japonesa
ala Argentina, en tanto sus rituales se siguen practicando en el seno de la comunidad nikkei.

La hipétesis principal es que el acto originario de veneracién a Buda, viré hacia un propésito de reco-
nocimientoy persistencia de las raices japonesas en las familias nikkei. La concepcién de la infinitud
—fundamento de las religiones— accesible al hombre a través de su encuentro con lo divino, encontrd
nuevas maneras de representarse al construir un origen lejano en una tierra mitica, fuertemente codi-
ficada. En otras palabras, al viajar hacia nuevas regiones, el butsudan adquiri6é un vinculo directo con
la historia familiar: en el caso de los migrantes, es un objeto que ha permitido mantener la religiéon
de origen —independientemente del ejercicio activo del budismo—, porque pudo heredarse como
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tradicién a las generaciones de descendientes mediante la consolidacién de determinados textos de la
cultura como simbolos. La practica regular de estos ritos budistas (sepelios y obon o dia de los muertos)
en la comunidad nikkei forma parte del calendario ritual, junto con las celebraciones locales de origen
cristiano (navidad, pascuas). Sin embargo, su significado original se mantiene oculto para la mayoria
de los miembros de la comunidad porque se carece de textos programéaticos o procedimentales de la
liturgia. El traspaso del conocimiento se hace de generacién a generacion, con la evidente pérdida de
elementos en esa comunicacién. A su vez, estos textos estan estructurados en al menos dos lenguas,
japonesa y castellana, que supone un ruido mayor en la transmision de sus caracteristicas. La dis-
tancia idiomatica —incluso la intergeneracional—moviliza otras formas de traspaso de la memoria,
de la identidad, que quedan por fuera del logos. Esto es descrito por la culturologia como la “logica
de interaccién cultural”, en donde la creolizacién o la expulsion de determinados elementos, son
momentos necesarios de toda cultura; sobre ellos se construye, se forma como modelo (Lotman, 1996;
Mancuso, 2007). Incluso, es a partir de la intrusion de textos extranjeros que la cultura se dinamiza,
es decir, posibilita la produccién de nuevos significados y con esto, su expansién. El problema de la
generacion de sentidos es fundamental en la semidtica de 1a cultura (Lotman, 1998: 101). De esta mane-
1a, el andlisis del butsudan a partir de esta metodologia permitira consignar en la larga duracién las
modificaciones y las permanencias, formales y semanticas, para comprender qué sentidos especificos
intervienen en la modelizacién de una cultura nikkei argentina.

» Metodologia

El estudio culturolégico de los altares japoneses permite lograr una aproximacién a las diversas modi-
ficaciones que atravesaron a este tipo de texto, a lo largo del tiempo y en diferentes latitudes, con el
objetivo de comprender qué nuevos significados se originaron a partir del encuentro con el otro. Segiin
esta teoria, fundada por Iuri Lotman y la Escuela de Tartu-Mosc, el desarrollo de las culturas se debe
alas sucesivas interacciones que éstas atraviesan, y que permiten el movimiento al interior mismo de
sus sistemas modelizantes. Lotman construyd una “teoria del didlogo conflictivo, agonistico, una lucha
de paradigmas en cada produccién de significados” (Mancuso, 2015: 58). De esta manera, esta logica
implica que es solo a través del didlogo con textos ajenos a la semiosfera que los diversos significados
que estructuran el principio de realidad pueden permanecer o cambiar. Sin embargo, el didlogo tiene
la caracteristica de presentarse como una inadecuacién de las partes, y requiere de un mecanismo de
traduccién para que la comprension se pueda establecer. En este sentido, la traduccién opera como
una zona fronteriza en la cultura (Lotman, 1996; Torop 2002b, 2006), en 1a cual se dirime el ingreso de
determinados elementos a partir de su potencial adecuacién al modelo. Por otro lado, cada uno de estos
textos no se encuentra aislado, es decir, la intrusién de nuevos elementos textuales a una cultura debe
ser entendida en un sentido complejo, porque encierran dentro de si las contradicciones de su propia
cultura (Weber, 2021). A su vez, el esfuerzo de traduccion opera intersemioéticamente, lo que confiere
un estatus relevante a lo sensible en la l6gica de interaccion entre culturas (Torop, 1995). Esto es, sin
mediar una lengua como principio ordenador del significado, es posible realizar el mismo proceso
creativo que ocurre en la interaccién de dos o més lenguas, en donde incluso el ruido forma parte de
la comunicacién y también requiere de un mecanismo de traduccion, en este caso interlingiiistico.
Los textos estan siempre en relacion dialdgica con otros textos, y esto implica su traduccién, necesa-
riamente, por la no concordancia de su materia. En definitiva, la comprension misma es dialogicay,
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como tal, la mente debe traducir creando diferencias y similitudes (Torop, 2002a); el resultado de esto
es impredecible, y el texto traducido cambia su funcién.

Cada cultura se modeliza a si misma a través de la articulacién de determinados textos como su
ntcleo, pero esta estructura es dinimica debido al permanente didlogo de sus elementos, ya sea con
textos propios o ajenos. De esta manera se explica el cambio que sufren las culturas, incluso aquellas
fuertemente consolidadas a través de discursos centralizados como el Japén de Yamato. La creacién
de una mitologia imperial hegemoénica se debi6 en parte por el incremento de poder que supuso la
adopcién del budismo en la aristocracia. La fuerte codificacién de los textos budistas restringié su uso
a las clases altas, ligadas al emperador. Ahora bien, la inclusién de un espacio sagrado dentro de las
casas, sustrajo algo del misterio que recubria al templo budista, cuyo espacio sefialaba a las claras un
ambito donde se ejercia un saber superior —las primeras sectas budistas en ingresar a Japén fueron
las esotéricas, que exigian un nivel de erudicién alto para su practica—. El butsudan como tal logrd
que la religion budista, extranjera, proveniente del Imperio Celeste, trascendiera el temploy se integrase
alos espacios laicos. Sin embargo, con el correr de los siglos, esta funcién del butsudan, circunscrita a
la imagen y las enseflanzas de Buda y los bodhisattvas, fue dando paso a la funcién de veneracién de
los ancestros. El butsudan se convirtié en el espacio dentro del hogar, destinado a rendir respetoy
entablar comunicacién con los antepasados familiares, con una liturgia especifica, como la celebra-
cién del obon y las ofrendas a los fallecidos. Ahora bien, este pensamiento no existia previamente en
el budismo (Kiss, 2016). Fue a partir del proceso de sincretismo con el sintoismo y la veneracién de
los kami —que muchos de ellos son los antepasados—, y con el principio de piedad filial del Confu-
cianismo, que el budismo adquiri6 el ritual dedicado a los familiares fallecidos. Uno de los factores
mas interesantes de este proceso en Japén, radica en que amalgama dos doctrinas aparentemente
irreconciliables en torno al pasaje de la vida a la muerte. El budismo, proveniente de la India, es una
doctrina que se fundamenta en el concepto de reencarnacion o karma, es decir, el alma del fallecido
no permanece como tal, sino que se encarna en otro ser. Una vez introducido en Japén debi6é modificar
este concepto para combinarse con el fundamento sintoista del culto a los antepasados, esto es, cada
familiar que muere se convierte en kami, y de esta manera, implica que contintia como tal, y no que
reencarna en otro ser. El butsudan japonés pasé de erigirse como el espacio sagrado para el culto de
Buda, a entrelazarse con la historia y la memoria familiar, tornando a los antepasados fallecidos en
seres sobrenaturales con poderes apotropaicos.

En el estudio de objetos que han permanecido en la cultura durante largos periodos, y que incluso se
han trasladado a nuevas latitudes, 1a nocién de traduccién intersemioética es capital para analizar su
devenir como textos pervivientes. En el decurso de los altares japoneses, desde su origen localizado en
la corte de Nara, hasta su disgregacién en las comunidades nikkei, el objeto se mantuvo vivo gracias a
las subsecuentes traducciones que sucedieron al ingresar en cada nueva cultura. Dicho de otra manera,
si el altar no hubiese atravesado un proceso de traduccién al entrar en otros contextos, su significado
y su funcién no hubiesen permanecido en el tiempo, porque seria incomprensible su potencial como
vehiculo y agente de ideas precisas de un determinado modelo de cultura. Ahora bien, la traduccién
implica no sélo la posibilidad de insercién de significados ajenos, esto es la creolizacién, sino que
también supone la expulsién de aquellos elementos innecesarios para los discursos que organizan la
cultura. Sin embargo, hay que destacar que esta no es una seleccién natural o dada, sino mas bien deli-
berada, porque responde a intereses concretos. En este sentido, el analisis de los textos que organizan
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una cultura implica siempre su anclaje en la dimensién social: “La produccién de sentidos esti atada a
formas de vida; las formas de vida crean determinados significados que perduran, pero esa produccién
no es gratuita; tiene costos, implica elecciones y consecuencias practicas” (Mancuso, 2010:248). El altar
japonés ingresé a la cultura nikkei a través de sus elementos reconocibles, en principio, estéticos y
religiosos, pero tuvo que modificar parte de su materialidad por las contingencias locales (la imposi-
bilidad de acceder a ciertos materiales, la adecuacién al espacio de viviendas, el desuso del calendario
lunar, etc.), y porque la interpelaciéon de los discursos de las sectas budistas y del sintoismo se torné
mas flexible al alejarse del territorio. Los primeros inmigrantes japoneses tuvieron que adaptar sus
altares alarealidad de la sociedad de acogida, y de esta manera, su significado fue virando hacia ideas
ligadas a la perpetuaciéon de una cultura cuya existencia transcurre en el desarraigo. La colectividad
japonesa se formé con las caracteristicas de un espacio de comunién y resistencia a la situacién de
hostilidad producida por la insercién en terrenos desconocidos, y cuyo motivo de desplazamiento
provino de instancias traumaticas como la reforma Meiji y las guerras del siglo XX. Estas heridas
propiciaron la formulacién de redes solidarias, en donde la reiteracion de la cultura japonesa ocup6
un lugar privilegiado en la agrupacién de sus miembros (Onaha y Gomez, 2008). Mas alla del deseo
particular, de las tradiciones aprendidas, y del bagaje individual, 1a colectividad en su conjunto reforzo
las marcas identitarias de loya conocido, y las hered6 a las siguientes generaciones de descendientes,
ya de nacionalidad argentina.

» Religion japonesa: problemas

Ala hora de abordar la historia de la religién en Jap6n se debe considerar como punto nodal el hecho
de que no se trat6 del desarrollo paralelo de diferentes doctrinas, tanto autéctonas como extranjeras,
sino que la introduccién de pensamientos nuevos se produjo bajo un proceso sincrético. Las dos reli-
giones principales que surgieron, que se formaron, o que se importaron, son el sintoismo y el budismo.
Sin embargo, cada uno de estos sistemas presenta grandes complejidades, no sélo por la simultaneidad
de filiaciones —sobre todo en el budismo, que tiene desde su origen en India la caracteristica de rami-
ficarse, al punto que las diferentes escuelas que fueron emergiendo en Asia revistieron en ocasiones
diferencias significativas—, sino por las modificaciones que fueron sufriendo a lo largo del tiempo.
Ma4s aln, la religion japonesa no puede abordarse sin tener en cuenta su vinculacién directa con los
discursos que emanan las instituciones gobernantes, para comprender el grado de agencia que tuvie-
ron en la difusién de ideas concretas. A su vez, la construccién de una hegemonia tiene como eficaz
herramienta de consenso a las producciones estéticas —asi como su posible desarticulacion a través
de una hegemonia alternativa, yla elaboracién de nuevas imagenes (Gramsci, 1975)—. En este sentido,
el budismo que penetrd en la sociedad y 1a cultura japonesa feudal y moderna, estuvo siempre apoyado
en representaciones sensibles (Harvey, 2013) que vehiculizaron ideas especificas. Las escuelas Tendai,
Shingon, de la Tierra Pura, Zen, Nichiren y sus diversas ramificaciones, formularon un programa ico-
nograficoy estético particular, al que se le dio un lugar privilegiado en la comunicacién de la doctrina.

Japon es un pais insular sujeto a diferentes inclemencias climaticas, en ocasiones de medidas catastré-
ficas, y supo recurrir a la dimensién religiosa como método compensatorio. Desde esta perspectiva, la
religién funcionaba como herramienta del hombre, en tanto su practica proveia de resguardo para las
desgracias; la evocacién de las divinidades —cualesquiera que fueran— mediante rituales, era un
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recurso que los gobernantes y el pueblo utilizaban para paliar situaciones que excedian la potestad
humana en esas épocas (Kanaji, 1991). Es por ello que se tienen registro de diferentes practicas religio-
sas ejecutadas para un mismo fin: asegurar bienestar y prosperidad. Si un ritual budista no resultaba
efectivo en ese momento, se procedia a realizar uno sintoista, y asi sucesivamente (Renondeau, 1976).
Es decir, desde sus comienzos, la introduccién de nuevos paradigmas religiosos no suponia necesaria-
mente una amenaza a aquellos que circulaban previamente, sino que representaba la oportunidad de
afadir nuevos medios a los ya existentes. Desde la centralizacion del poder en manos del clan Yamato,
tanto el sintoismo como el budismo estuvieron intrinsecamente ligados y su desarrollo en 1a historia es
en conjunto, no como dos religiones separadas. Si bien es cierto que podemos encontrar los limites de
ambas creencias, y diferenciar los elementos que fundamentan unoy otro pensamiento, el sincretismo
se produjo desde muy temprana edad y estimuld una concepcién de una dimensién supraterrenal no
univoca. Es por ello que los diferentes seres conviven y en ocasiones fueron equivalentes, sin que esa
distincién fuese menester para determinar su funcién y su incidencia en la vida del hombre.

Antes del ingreso de la cultura de la civilizacién china, en Jap6n se desarrollaron una serie de cultos y
rituales en torno a los kami. Estos seres sensibles, de caricter divino, eran venerados porque se consi-
deraba que tenian el poder de controlar el clima y los cultivos. Desde la era Yayoi (400 AC-300 DC) es
posible encontrar sitios en donde se realizaron rituales, mayormente con grandes rocas, donde eran
invitados a descender a estos espacios sagrados. Sin embargo, si bien ya desde épocas tempranas se
encuentra la existencia de cultos a deidades kami, no se puede hablar de un sintoismo como una religién
pura o primordial, sino que a lo largo del tiempo fue tomando diferentes elementos provenientes de
religiones como el budismo, el taoismo, el confucianismo. Es por ello que algunos autores mencionan al
sintoismo como un sistema religioso (Nobutaka, 1998), cuya base fundamental se encuentra en el culto
alos kami ylos rituales en santuarios. Sin embargo, al no contar con textos escritos previo al siglo VII,
no se puede tener constancia méas que por los hallazgos arqueolédgicos. Mas adelante, al final del periodo
Yayoi, el clan Yamato se impuso por sobre el resto de los clanes logrando la hegemonia del poder. Una
de las maneras de lograrlo fue centralizando el culto y los rituales, que sumo a su genealogia real. Asi-
mismo, con la adopcién en el siglo VII del sistema legal chino, que pasé a denominarse ritsuryo (f£4),
la centralizacién del poder fue en aumento. De esta manera, el culto a los kami empez6 a regularse a
través del Jingikan (4K &), un ministerio a cargo de los kami. Con las ensefianzas provenientes del
Imperio chino, el clan Yamato fue estratégico en adoptar como divinidad principal al sol, eje de sus
actividades rituales. De esta manera, en torno a la diosa del Sol Amaterasu se fue construyendo una
cosmogonia que promovi6 en definitiva, al emperador como criatura divina.

El sintoismo se consolid6 como religion oficial de Japén en el periodo Nara (710-794), a través de la
narracién de la historia mitoldgica japonesa en los escritos Kojiki (Crénicas de antiguos hechos, afio 712)
y Nihonshoki (Crénicas de Japon, ailo 720). Ambos textos compilaban mitos y leyendas acerca del origen
del Estado, narrando desde la aparicion del Cielo y la Tierra, como se cre6 Japdn, sus deidades y sus
habitantes. En gran medida, fueron fruto de la recopilacién de los registros de leyendas que realizo el
emperador Tenmu (672-686), cuya motivacién fue establecer un corpus oficial de la historia del clan
Yamato y sus aliados. Ambas crénicas tenian como objetivo lograr un consenso para la perpetuacion
del linaje imperial de los Yamato, quienes se habian impuesto en el poder desde finales del siglo IV.
Esta casa logr6 centralizar el poder, y se reforz6 mediante la creacién de mitos que formaron parte
de la historiografia japonesa de aquella época y posteriores. Seglin estos textos, la familia imperial
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desciende de la diosa del sol Amaterasu, kami m4s importante en la cosmogonia shinto; en conse-
cuencia, el emperador es un descendiente directo del Sol que reina en la Tierra. De esta manera, el
emperador no so6lo era la cabeza del Estado, la personificacién del cuerpo politico, sino que también
tenia un origen divino que justificaba su mandato sobre el pueblo japonés. Es importante tener esto
en consideracion, porque el sintoismo como corpus religioso cohesivo surgié en ese momento, de la
mano del relato ideolédgico del clan Yamato y sus seguidores. Previamente a la sistematizacién de los
mitos fundamentales, el sintoismo se trataba de ritos relacionados, en mayor medida, al calendario
agricola. Incluso posteriormente, durante el reinado Tokugawa, un sector de la oposicién volvid a estas
fuentes como manera de otorgarle mayor poder al emperador, en detrimento del shogun.?

En el Nihonshoki también se encuentra plasmado el momento de adopcién del budismo en Jap6n. En
este caso, se tratd del ingreso de una doctrina extranjera, pero es interesante el hecho de que explica
de qué manera se adopté al budismo desde una época muy temprana, y por lo tanto, implica que en
los comienzos del Estado centralizado esta religién eché raices en la estructura gubernamental. En las
crénicas se relata que en el afio 552 monjes provenientes del reino coreano de Paekche trajeron consigo
escrituras e imagenes de Buda. Luego establece que fue el principe regente Shotoku (593-621) quien
integro al budismo en la religién oficial, tras plasmar en la primera constitucioén escrita en Japon (los
17 articulos +-+t%& % %) la indicacién de venerar a los “tres tesoros budistas”. A partir de ese momento,
se foment6 arduamente el estudio de los textos budistas —a través de monjes extranjeros—, a la vez
que se construyeron numerosos templos y monasterios (Kanaji, 1991). Muchos de ellos fueron erigidos
durante el reinado del emperador Tenmu, monarca sumamente devoto y abocado a su tarea como
promotor de las enseflanzas de Buda, y que emiti6 la orden de construir santuarios con la imagen de
Buda en cada hogar o edificio ptiblico. Los templos budistas se instalaron a menudo en 4reas cercanas
a los santuarios, formando parte del mismo complejo. En ese momento, era clara la diferencia entre
el credo autdctono y las ensefianzas budistas: estas tiltimas eran provenientes de China, cuyo idioma
y cultura eran extranjeras. La introduccion del budismo en Japén ocurrié cuando el sintoismo como
religién imperial estaba en su etapa formativa, por ello ripidamente comenzaron a realizarse asocia-
ciones entre las divinidades, y pasaron a funcionar conjuntamente.

Sin embargo, a pesar de ser una religiéon impulsada por el gobierno central, durante los primeros
tiempos esta introduccién no estuvo exenta de choques con los partidarios del sintoismo tradicional
(Renondeau, 1976). Pero en vistas a la rapiday efectiva difusion que tuvo el budismo en Japén durante
los periodos Nara y Heian, debemos considerar que esta interaccién sucedié bajo una incesante nego-
ciacion entre las diversas facciones, tanto del sintoismo como del budismo extranjero, que dio orien-
tacién ala formulacién de un nuevo discurso ordenador de la realidad: un pueblo religado a través del
sincretismo. A su vez, la primera vez que apareci6 la palabra Shinto en los textos fue en el Nihonshoki, y
se utilizo para referirse al culto imperial de los kami, distinguiéndose de la ley budista (Teeuwen, 2002).
El sintoismo tiene las caracteristicas de una religién indigena (Nobutaka, 1998) porque su desarrollo
esti inextricablemente ligado a un pueblo, a diferencia de las religiones fundadas o creadas, que estan
basadas en la enseflanza de sus fundadores histéricos. Asimismo, en el pasaje dedicado al empera-
dor Yomei (585-587), se explicita que éste tenia fe en la ley budista y a su vez veneraba al sintoismo:

3 Elshogun era el comandante del ejército, titulo otorgado directamente por el emperador.
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con esto se queria consolidar al sintoismo como el culto de las deidades nativas, a diferencia de las
deidades extranjeras. Pero incluso en su emergencia como religion imperial aparece la vinculacién
con el budismo. Si bien en la historia labrada en este periodo se indicaba que los dioses originarios
de Japdn eran kami, y se caracteriz6 al budismo como una religién extranjera que ingresaba al pais,
la sistematizacion del sintoismo y la impregnacion del budismo ocurrieron en el mismo momento.

Ahora bien, uno de los conceptos fundamentales desarrollados para poder asimilar el budismo prove-
niente del extranjero en el sintoismo emergido localmente, fue 1a doctrina del honji suijaku (4= i Z375).
Esto constituye un ejemplo cabal del esfuerzo que realizaban los monjes y pensadores para lograr
introducir cosmovisiones disimiles en el pensamiento religioso japonés (Teeuwen y Rambelli, 2003).
Seglin comentamos mas arriba, los primeros textos que se crearon para dar un marco mas concretoy
sistematico al sintoismo, fueron en realidad crénicas, y no constituyeron textos canoénicos. Es decir,
al no contar con una doctrina escrita, en el sentido de una programaética que establezca practicas
determinadas, el sintoismo pudo adecuarse mas facilmente que si contara con escrituras. La tesis
central del honji suijaku, es que las divinidades locales, los kami, son en realidad emanaciones de
divinidades universales, esto es, del budismo. Este proceso es denominado shinbutsu shugo (1L E &),
amalgamiento del sintoismo y el budismo, y aunque esta teoria fue evolucionando a lo largo de los
siglos, se mantuvo e incluso contintia vigente en el pensamiento religioso japonés. Esto se debe a que
las deidades sintoistas fueron veneradas como tales a partir de la introduccién del budismo, porque
anteriormente el sintoismo funcionaba como el fundamento del poder politico de la dinastia Yamato; si
bien su estatus era del orden de lo religioso, su discurso provenia de las elites gobernantes para proveer
de poderes sobrenaturales a ese circulo. Es decir, a partir del siglo VII, ya encontramos consolidado
este sistema en donde los kami eran considerados dioses locales —cuya incidencia en lo real era
directa—, que a su vez representaban al budismo —religién universal en tanto provenia de China, el
imperio mas importante de la region—. De esta manera, el lugar de los kami en la nueva cosmogonia
budista fue cambiando de lugar y estatus, hasta asentarse en un lugar de identidad con los diferentes
bodhisattvas.* Lo que en un primer momento fue una organizacién del panteén, con los kami situados
en un nivel inferior a los seres btidicos, dio paso a una mejor adecuacién de los seres sobrenaturales
del sintoismo a la nueva religiéon budista. En un documento redactado en el afio 973, aparece por pri-
mera vez la nocién escrita de honji suijaku,’ en donde cada ser biidico (honji, fundamento original)
debia encontrar su huella (suijaku) en algin dios shinto. Alli se constataba que gongen (avatar), dios
nativo, era una manifestacién de bodhisattva. Asi, qued6 impregnada la idea de que los kami, deidades
nativas o locales, eran emanaciones de las deidades universales, es decir, del budismo. Esta teoria se
mantendria vigente hasta la Renovacién Meiji, cuando el nuevo gobierno ordené la separacién del
sintoismo y el budismo.®

4 Los bodhisattva o butsu son seres que, pudiendo alcanzar el grado de budeidad, eligieron aplazar ese estado en orden de ayudar a las personas que sufren. Es por
ello que se los considera seres de amor compasivo.

5 Asuvez, el honji suijaku contaba con antecedentes en las creencias de diferentes autoridades estatales o religiosas. En numerosas fuentes se observa como los
kami y las diferentes manifestaciones de Buda o bodhisattvas, son en realidad parte de una misma realidad sobrenatural, en donde conviven e interactiian. En la
materialidad de los objetos, como los templos y esculturas, se encuentran los diferentes seres encarnados; como es caracteristico del sintoismo, muchos kami viven
en lanaturaleza, y conun arbol considerado sagrado, podia construirse algin objeto budista.

6 Ellargo camino que conjugo las doctrinas del sintoismo y el budismo, cristalizado en el Ryobu shinto (55 ##3&), se desarmé abruptamente con las fuertes po-
liticas anti extranjeras de la era Meiji. A partir de 1868, se redactaron varios edictos ordenando la disociacion de las divinidades sintoistas y budistas, denominados
shinbutsu bunri (1814 % ), y ya en 1875 quedo “definitivamente abolida toda asociacion entre ambas religiones” (Renondeau, 1976: 246).
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Hastalallegada de la Renovacion Meiji (1868-1912) no habra una religién estrictamente oficial (el Shinto
de Estado), asi como tampoco existirad un término que denomine al arte en el mismo sentido que tiene
en Occidente. Este fue un periodo de inquietud social, en donde se vaticinaba el despojo de la identi-
dad nacional, consecuencia —angustiante, extrafiada— de los cambios acelerados provocados por la
occidentalizacion. Pero a pesar de lo abrupto de los cambios en las diferentes esferas de la sociedad,
el gobierno ide6 una manera efectiva para lograr el consenso de la poblacién; la creacién de un estado
centralizado y absolutista fue posible porque se asent6 en ideas y tradiciones arraigadas desde hace
siglos: el sintoismo. En gran medida, el sintoismo se trata de la veneracién de los antepasados, en donde
los emperadores, al ser descendientes directos de la diosa del Sol Amaterasu, son antepasados de todo el
pueblo japonés. Esta idea constituia el hilo conductor que vinculaba a toda la poblacién con el estado,
y aseguraba su obediencia. La primera constitucién moderna japonesa, creada durante esta era (1889),
contenia en su primer articulo el mandato de que Jap6n debia ser gobernado por el linaje imperial,
fundamentado en que el emperador descendia de la diosa creadora del pueblo japonés. De esta manera,
se promulg6 al sintoismo como la religion pura de Japon; esto es, aquella cuya génesis es estrictamente
local, libre de influjos extranjeros, y que marca la verdadera esencia del pueblo japonés. En este sentido,
el budismo, por haber provenido de otros paises asiaticos, constituia un obstaculo en el nuevo marco
conceptual de los gobernantes. Sin embargo, el budismo y el sintoismo fueron dos cosmologias que
funcionaron asociadas, y desvincularlas implicaba una operaciéon ciertamente ficticia.

Bijutsu (3£1f), arte, va a ser una palabra que se crea para dar cuenta de una idea nueva para el pensa-
miento japonés,’ introducida en la apertura de las fronteras luego del sakoku.? En este sentido, hablar
del arte en Japén como una esfera separada de lo religioso o politico es incurrir en un analisis parcial
de los procesos artisticos; hasta el periodo Meiji seran los mismos monjes los que, en mayor medida,
produciran las imagenes y objetos estéticos, como un aspecto sensible de 1a fe. Asimismo, la carac-
terizacién del arte, o de lo estético, como una derivacién de una idea de orden religioso, filoséfico o
politico, es errénea: 1o sensible construye también conocimientoy es en ocasiones, mediante la forma
estética que se puede consolidar lo abstracto del pensamiento. Un ejemplo de esto, son las diferentes
manifestaciones de seres btidicos y kami, cuya imagen y el material forman ideas concretas: un arbol
que es considerado un kami, puede eventualmente convertir su madera en una imagen btdica, y asi,
consolidar de una manera palpable y por ello mas pregnante, el caracter sincrético de la religion.

» Lacolectividad japonesa en Argentina

La historia de la migracién japonesa comienza a finales del siglo XIX, a partir del proceso de Renovacién
Meiji. Esta primera oleada se dirigié a Hawaii y otras islas del Pacifico, y luego, a comienzos del siglo XX,
comenzaron a desplazarse hacia Latinoamérica. El motor de ello fue la blisqueda de prosperidad en el
continente americano, situacién analoga a otros paises expulsores de migrantes de la misma época

7 Con el ingreso del pensamiento occidental a partir de la apertura Meiji, se abrié el campo para numerosos debates intelectuales —muchos de los cuales eran
impulsados por los monjes— que dieron origen a nuevas perspectivas acerca del budismo, en tanto religion y filosofia. A su vez, estas discusiones dieron paso a un
budismo modernista, influenciado por el pensamiento protestante, en donde primé la concepcion de relacion individual entre hombrey deidad.

8 Lit. pais encadenado(84 ). En 1639, el shogun Tokugawa leyasu decreto el cierre de las fronteras del pais, a excepcion de algunos puertos controlados por su
gobierno. Esta situacion se origind por el temor que suscité el avance de los misioneros cristianos dentro de la poblacion, a los cuales se les prohibié la entrada hasta
elfindel periodo Edo.
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(Onaha, 2018). El pensamiento general de los japoneses era el de acopiar capital y luego retornar a su
pais de origen, pero conforme avanzaba el tiempo, la situacién bélica mundial impidi6 que la idea del
retorno fuera viable. En el caso de la colectividad radicada en Argentina, aquellos que no tuvieron la
oportunidad de regresar a sus hogares en Japén, comenzaron a agruparse y a construir organizacio-
nes e instituciones y escuelas de idioma japonés para la colectividad (Gémez y Onaha, 2008). Luego,
con la derrota de Jap6n en la Segunda Guerra Mundial, el panorama cambi6 definitivamente para la
colectividad, porque comenzoé a gestarse la idea del arraigo definitivo en suelo Argentino. Es asi que
hubo una vuelta a la actitud solidaria con los paisanos, y se crearon nuevas organizaciones, tanto de
lazos locales —prefecturales, de aldeas, de actividades culturales, etc.— como de ayuda a su pais natal
luego de la devastacion de la guerra. Ademas, una segunda oleada migratoria ingresé al pais y al resto
de latinoamérica, promovida por el gobierno japonés a través de tratados internacionales de migracién.
Sin embargo, aquellos acuerdos realizados desde el gobierno central no fueron siempre favorables, y
en numerosas ocasiones se trato de arreglos en donde los migrantes arribaban a lugares inhéspitos,
imposibles de trabajar. Es por ello que hubo una gran re-migracion dentro del continente americano
de japoneses que se desplazaban mediante redes creadas por parientes y conocidos, en donde primo
el lazo social, en el sentido de proveer la informacién pertinente pero también, mis importante atn,
la contencién ante un futuro incierto en términos econémicos, culturales y, legales. Por otro lado, a
pesar de que el gobierno japonés no incurrié en grandes politicas regulatorias de la ruta hacia nuestro
pais, si operd como aparato ideolégico (Gavirati e Ishida, 2017) interpelando simboélicamente a los
ciudadanos de ultramar. Un caso paradigmatico ocurrié durante la visita de los principes herederos
Akihito y Michiko al campo deportivo de Burzaco Kyowaen en el afio 1967. En esa ocasién, el principe
dio un discurso que inst6 a los nikkeis presentes, a ser “buenos ciudadanos argentinos”. Es decir, desde
una posicion oficial, se dej6é asentado que los nikkeis ya no eran ciudadanos japoneses, pero atin se
espera que conserven tradiciones politicas y religiosas como el culto al emperador.

Ahora bien, con la consolidacién de Japén como potencia econémica mundial, en la década del ochenta
cesaron los movimientos migratorios desde Japon; esto quiere decir que la actual comunidad japonesa
en la Argentina esta constituida en mayor medida por descendientes. Los problemas particulares
que hallamos en ella, ya no se desprenden del estatuto legal de la residencia, o con cuestiones como
el desarraigo, la separacién de los ntcleos familiares, la dificultad idiomatica, etc. Sin embargo, sus
descendientes conforman una red vinculada no sélo dentro de la sociedad argentina, sino que irradian
conexiones con otras regiones de latinoameérica y con Jap6n (Onaha, 2021). En una comunidad de
migrantes que tiene un siglo de historia, las generaciones de descendientes son las que intervienen
en la modificacion de los textos, al resignificar su etnicidad a través de la construccién de una nueva
ficcibén originaria. En el caso argentino, se construyé una nikkeidad a partir de la salida a escena de
los nissei, luego profundizado por los sansei y yonsei,’ que se corrieron de la condicién heredada de
sus padres —esto es, 1a poética del desarraigo—, por haberse alejado de la interpelacién ideologica del
aparato japonés, por tener una distancia temporal con la Guerra del Pacifico—y por lo tanto critica—,
por haber vivido el fenémeno dekasegi que los confronté con la desidealizacién del Japén de sus antepa-
sados; su experiencia es otra, y de esta manera reorganizan los textos que estructuran a la comunidad.

9 Las palabras nisei, sansei, yonsei, gosei, refieren a las generaciones de descendientes de japoneses en ultramar. Sei es el sufijo para indicar la categoria que se
contabiliza, y delante se agrega el nimero (ni=dos, san=tres, etc.).
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El fenémeno dekasegi fue sin duda una instancia que trastocé las bases en donde se asentaban las
identidades anquilosadas de los issei. El flujo migratorio desde América del Sur hacia Japén a finales
de los ochenta, signific6 también la entrada de una gran poblacién de extranjeros. Consolidado como
potencia econdémica mundial, se requirié de mano de obra no cualificada para suplir la enorme demanda
en el mercado laboral. Sin embargo, una de las particularidades es que el gobierno japonés prioriz6
la entrada de los descendientes de japoneses radicados en territorios de ultramar,’® mayormente en
América del Sur —donde la situacién econémica no era tan favorable—, en vez de fomentar la inmi-
gracion desde paises limitrofes (Lask, 2000). De esta manera, numerosos niseis y sanseis emigraron
temporalmente a distintas ciudades de Japén. Sin embargo, aquella generacién que habia conocido
Japbn como la tierra de sus padres, ergo de sus raices, se enfrentaron con una realidad muy diferen-
te. En la mayoria de los casos, 1a experiencia laboral en Japén significé una vivencia dura —alejada
del “Japén imaginado”™— por diversos factores: la diferencia idiomatica —son pocos los nikkeis que
dominan el idioma japonés—, cultural, y, de clase —puesto que eran insertos en la sociedad como
mano de obra no cualificada—. Las largas jornadas de trabajo, sumamente extenuantes, no permitian
tampoco el desarrollo de una sociabilidad con los nativos, por lo que tendian a agruparse entre inmi-
grantes de origen latino. Se buscaba la filiacién por cercania cultural y de clase. En Japdén, el dekasegi
se supo latinoamericano, no japonés. Esta experiencia —la mayoria de ellos retornaban a los pocos
afios, aunque actualmente viven muchos migrantes de origen brasilero y peruano— fue decisiva en
la construccién de una comunidad nikkei en la Argentina, dejando de lado a la colectividad japonesa.

Dentro de la colectividad japonesa en Argentina, existe a su vez una comunidad okinawense, cuyas
caracteristicas particulares se fueron incrementando durante el siglo XXI. Esto se debi6 a la cristaliza-
cién de una comunidad transnacional okinawense surgida a partir de la formulacién de una conciencia
diaspérica. Desde el ailo 1990 se celebra en la prefectura, el Festival Mundial Uchinanchu, cuya premisa
es la reunion de los okinawenses de ultramar. Este evento, sumado a otros ejemplos de interpelacién
hacia las comunidades situadas en el extranjero, forma parte de un fenémeno creciente que intenta
reivindicar la cultura okinawense, mediante un llamamiento a los emigrados y sus descendientes.
A su vez, este esfuerzo de la prefectura, se suma a las iniciativas localizadas en las comunidades, con-
formando una red mundial que sostiene y reproduce el signo “uchinanchu™ como una identificacién
que circula paralela al Estado-nacién japonés.

En gran medida, este salto a escena de la cultura okinawense, tiene que ver con los acontecimientos
ocurridos durante el siglo XX y que marcaron incisivamente a la sociedad. Durante veintisiete aflos
(1945-1972) 1a prefectura de Okinawa estuvo ocupada por EEUU y su administracién introdujo cambios
que persisten hasta la actualidad (Eldrige, 2004). Ademas del programa estrictamente militar que desa-
rrolld en la isla —en donde se construyeron las bases militares que contintian en funcionamiento—,
en este periodo se empezaron a reforzar deliberadamente ciertos rasgos de la cultura y el paisaje oki-
nawense, con la finalidad de gestar un ideario de regién diferenciada de las islas principales de Jap6n
(Hondou) en concordancia con la situacién de ocupacién (Iacobelli, 2011). Incluso se retorn6 durante

10 La causa de esta decision esta intimamente ligada con el nihonjinron (B Z< A &), cuyo momento de auge se vivié en la década del setenta. Por lo tanto, si
Japon abrid sus puertas para que ingresara poblacion extranjera, era de prever que un descendiente de japonés “alterase” menos a una poblacion pretendida-
mente homogénea.

11 Uchinaeselnombre de Okinawa, ensuidioma, y uchinanchu designa a las personas de ese origen.
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estas dos décadas al nombre de “Ryukyu”’. La migracion okinawense se dio en el marco de su integracién
al Estado-Nacién japonés —por lo tanto, eran considerados ciudadanos japoneses—. Sus historias
corren juntasy tienen mas puntos en comn que diferencias, sin embargo en los albores del siglo XXI
comenzaron a aflorar preguntas acerca de la identidad okinawense, que abrieron camino para el deba-
te sobre una historia propia. Durante la segunda posguerra, varias de estas representaciones fueron
retomadas en el contexto de la activacién del turismo y su tendencia a reforzar las particularidades
culturales (Perez, 2015). Sin embargo, esta estrategia econémica prendi6é también en sus habitantes,y
comenzd una nueva etapa cuya propuesta tacita de retorno al origen, instal6 un “Okinawa boom” que
se tradujo en exportacién de sus bienes culturales, pero también, ayudé a subvertir el sentimiento de
inferioridad que los okinawenses cargaban respecto al resto de Japén, unidos por un mismo origen
étnico —enfatizado y profundizado por la historia mitica de Ryukyu, como un reino antiguo tinico
y con una gran cultura cortesana—. Okinawa y Japén se revelan, a partir de la articulacién de estos
textos, como dos regiones con diferencias culturales y politicas.

» Decurso del altar privado

El butsudan es un texto religioso y estético que se encuentra en la actualidad en los hogares de muchas
familias japonesas, asi como también dentro de las comunidades de migrantes en ultramar. En sus
origenes, este altar estaba dedicado a la veneracién de deidades budistas y existi6 en diferentes partes
de Asia, como manera de emplazar un espacio sagrado a nivel doméstico. En Japon, el butsuma ({4 &)
era la habitacion de la casa destinada a albergar objetos que formaban parte de la liturgia budista, como
imAgenes y escrituras en rollo, y pronto se introdujo la costumbre de ubicar alli un altar con forma de
armario. El budismo, en sus diferentes ramas, transmiti6 sus ensefianzas a través de las escriturasy
la palabra, pero un lugar muy importante lo ocupaban las imégenes y los textos estéticos. Ya sea el
budismo zen, a través de su intervencién en la naturaleza, la meditacién mediante la practica sensible
de la caligrafia y 1a pintura, o el budismo amidista, a través de imagenes pictéricas y arquitecténicas
de un paraiso esplendoroso, o 1a escuela Shingon a través de la creencia en Dainichi y el cosmos plas-
mado en forma de mandalas, las diferentes ramas de la religién de Buda encontraron en lo sensible un
vehiculo para materializar y construir ideas abstractas. Diferentes iconografias se fueron desarrollando
alolargo del tiempo, y muchas de ellas se mantuvieron vigentes porque resultaron efectivas ala hora
de comunicar el pensamiento religioso. M4s atin, los artistas que creaban estas imagenes y formas
solian ser los mismos monjes, que apelaban a la dimensién visual para generar nuevos conceptos
(Graham, 2007).

La aparicion del butsudan dentro de la religiosidad japonesa se remonta al periodo Asuka (552-710),
época en la que se produjo el ingreso del budismo a Japdn. Segtin el Nihonshoki (720), el budismo fue
introducido en Japoén por el principe Shotoku en el aflo 593, a través del Reino de Paekche (Corea). Esta
nueva doctrina se difundi6 rapidamente en la corte gracias al apoyo de los gobernantes, que vieron
en la adopcién de esta religién extranjera un vehiculo para alcanzar un nivel de civilizacién como el
gran imperio chino. En este texto se especifica que fue el emperador Tenmu (672-686) quien, a través
de un edicto promulgado en 685, ordend que en cada casa (ie ) o edificio ptiblico se construyera un
espacio para la veneracién de Buda, donde debian ser colocados representaciones y sutras. De esta
manera, mediante el emplazamiento de imagenesy escrituras en estos espacios ptublicos de circulacién,
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asi como en los hogares de los miembros de la corte, el budismo empez6 a trascender del interior de
los templos y monasterios. Todavia en una época temprana, cuando la religién budista estaba atada
a las esferas mas altas de la sociedad, es en ese edicto en donde se puede identificar el traspaso de
sus representaciones a &mbitos seculares, es decir, por fuera de los edificios religiosos. Mas tarde, con
la subsecuente impregnacién del budismo en la poblacién durante el periodo Edo, estos espacios de
veneracién pertenecientes a las elites, pronto hubieron de introducirse en los hogares de todas las
clases. La gran difusién que tuvo la escuela de la Verdadera Tierra Pura®? (Jodo Shinshu &+ ER),
orientada a difundir las ensefianzas de Buda en una mayor cantidad de gente, motiv) la adquisicién
de altares que semejaban el templo principal de esta rama. A su vez, el sistema de registro de afilia-
cién religiosa impuesto por Tokugawa, le dio un mayor impulso a la religiosidad localizada a nivel
familiar, en tanto cada hogar debia pertenecer a un templo particular. Al colocar un butsudan en la
habitacién mas importante de la casa, se estaba dando una prueba de la fe budista de cada familia.
En el afo 1660, Tokugawa Ieyasu habia emitido una orden que exigia que cada habitante estuviera
afiliado a un templo budista o santuario shintoista: esta medida le permitia asegurarse la expulsién
total del cristianismo, que atin contaba con algunos adeptos encubiertos.”® De esta manera, la religién
cristiana fue suprimida, porque era concebida como una amenaza al orden establecido por los gober-
nantes. En este sentido, el cambio mas importante producido por la intrusién de la religion cristiana
fue de orden politico y no religioso, porque no se produjo un proceso sincrético con las religiones que
se desarrollaron en Japdn, sino que moviliz6é una serie de medidas emanadas del gobierno central y
que dieron forma a la sociedad japonesa del periodo Tokugawa. Este sistema de registro anual de afilia-
cién religiosa funciond, a su vez, como un arma del estado para llevar un control de toda la poblacién,
medida en consonancia con la fuerte impronta centralista que adopté Tokugawa en su gobierno. Las
escuelas budistas pasaron a formar parte del instrumento de control gubernamental, estrategia que
ayudo a neutralizar la fuerte oposicion al bakufu existente en épocas anteriores. En consecuencia, a
partir de esta era, el budismo y el shintoismo se esparcieron fuertemente en la poblacién plebeya, y
la doctrina del honji suijaku terminé penetrando en todas las capas de la sociedad. Lo que en épocas
anteriores habia permanecido al nivel de las discusiones teoldgicas, se diseminé a través de los tem-
plos budistas locales, porque cada pueblo o aldea termind venerando a los kami locales como suijaku
de las deidades budistas. En este momento, el sincretismo ya estaba completamente naturalizado:
en muchos casos, la deidad principal del templo shintoista de la aldea era definida como gongen de
alguna deidad budista, aunque no fuera claro de cuél.

Como se menciond anteriormente, en esa época la palabra butsudan designaba mas bien al poseedor
del objeto, porque su significado aludia a la relacién de patronazgo de determinada imagen del budismo.

12 EstaramadelbudismoingresdaJapondesde Chinadurante el periodo Heiany se afianzé atin mas durante los periodos Kamakura y Edo. Enun principio, el nuevo
culto al buda Amida estuvo circunscripto al ambito de la corte y los monasterios, La porcion de la poblacion con mas recursos y poder. Sin embargo, la sencillez de las
ensefianzas predicadas por Honen Shonin (1133-1212), fundador de la secta de la Tierra Pura (Jodoshi 5% 1 5R), y su discipulo Shinran (1173-1262), fundador de la
ramade la Verdadera Tierra Pura (Jodo Shinshi 3% 1 EL5R), seimpregno rapidamente en el resto de la poblacion. Parte de su mision era difundir el budismo amidista
alamayor cantidad posible de gente, y no segmentarlo a las elites. Esto estaba basado en la creencia de la pronta llegada del Mappo, o la Tercera Edad del budismo,
laeradeldeclive delasensefianzas de Buda en donde reinarialadecadenciaylaimposibilidad de acceder alailuminacion. Estas escuelas utilizaron este temor para
argumentar la necesidad de venerar e invocar a Amiday asi poder tener acceso al paraiso de la Tierra Pura.

13 Elllamado “siglo cristiano en Japon”, fue un periodo en el que las misiones jesuiticas realizaron una tarea evangelizadora, luego de que los portugueses arriba-
ran a las costas de Tanegashima en 1543,

14 Muchos japoneses conversos continuaron practicando su fe incluso luego del sakoku, y se los denomind kakure kurisutian (cristianos ocultos), porque debian
mantener su liturgia en secreto.
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Es decir, el butsudan era un objeto relacionado con la devocién personal, que daba cuenta de una
religiosidad intima, cotidiana, en contraste con la religién practicada en los templos. A su vez, es por
ello que se desarrollaron diferentes formas, en tanto cada familia u hogar lo construia en funcién a
sus necesidades y de su filiacién a una escuela en particular. El antecedente del butsudan es el zushi®
(Bf F), un santuario con forma de armario de madera que servia para guardar objetos importantes de
la liturgia budista, como los rollos o sutras (Shandyba, 2019), aunque en épocas tempranas rara vez
se utilizaba para la veneracién de imagenes de Buda. Si bien existen butsudan de diferentes formas
y tamanos, en general se construyen de madera, con puertas que permiten la apertura y cierre de su
interior, tal como era la forma basica del zushi. Esto reviste de una gran importancia porque los objetos
que se colocan dentro son sagrados —o al menos pertenecen a un estatuto que requiere de cuidado
y respeto—y por ello deben permanecer velados, fuera de la vista, y solo pueden ser descubiertos en
ocasiones determinadas.

A suvez, las imagenes colocadas dentro del butsudan instituyen una doble representacién: representan
aladeidad o alos antepasados, pero también se representan a si mismas. Las estatuillas, por ejemplo,
presentan en su materialidad un cuerpo, tallado, modelado, pintado, propio, que posee en su presencia
espacial una contundencia ineludible, que interpela al creyente. Su imagen encierra la potencia —la
potestad— del haber devenido sagradas a través de las convenciones, en este caso, de la iconografia
budista y sintoista. La acumulacién en forma de memoria, de elementos especificos de la concepcién
supraterrenal de la religién japonesa, condensan en si la reiteracién de férmulas eficaces, en este caso,
protectoras del ser humano. Y justamente, para redundar en esa efectividad, es deseable que se manten-
gan constantes en su forma a través de los siglos. Las deidades japonesas emplazadas y veneradas en
los altares, se construyen a través de elementos reconocibles o simbolos, como los denomina Lotman
(Lotman 1992, 1996), 1o que permite que esa memoria subsista. En este sentido, los altares de diferentes
periodos, aunque medien cientos de afios de diferencia, tienen elementos similares, en tanto lo sensible
encierra en este caso, el poder que implica su representacion. Esta representacién de una imagen forma
parte de un juego doble, en donde por un lado, el cuerpo es la presencia de una ausencia —Ila deidad,
el kami—, pero por el otro lado es presencia de si mismo, y con su aspecto sensible puede encarnar las
diversas significaciones religiosas y politicas que se le atribuyen a las deidades mismas (Marin, 1993).

En la colectividad japonesa argentina, el butsudan adopt6 principalmente los elementos utilizados para
los rituales ofrecidos a los ancestros. Los miembros son en su mayoria provenientes de la prefectura
de Okinawa (antiguo Reino de Ryukyu)*, en donde las escuelas budistas no tuvieron gran difusién; si
bien lo que se incorporé fue la liturgia finebre (dia de los muertos y butsudan), las imagenes de Buda,
bodhisattvas o gongen no se integraron al altar. A su vez, las practicas religiosas en la actualidad se
realizan principalmente en el &mbito del hogar, y no a nivel comunal. En este espacio existen dos focos
materializados por el hinukan, el kami del fuego, ubicado en la cocina, y el ihai, 1as tablillas funerarias,
con las inscripciones de los fallecidos de la rama familiar. Esta iltima se coloca dentro del totoome?
o butsudan, que contiene diferentes objetos de la liturgia. El culto a los antepasados fue transmitido

15 Elzushi més antiguo que se conserva es el Tamamushi no zushi & B /& F, albergado en el templo Horyuji, y datado alrededor del siglo VII.

16 ELReino de Ryukyu (1429-1879), hoy prefectura de Okinawa, fue un territorio autonomo que mantuvo relaciones tributarias con China y Japon hasta su anexion
alapon.

17 Totoome es el butsudan en elidioma de Okinawa (uchinaaguchi).
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a Ryukyu desde China en el siglo XIV, a través de las ensefianzas budistas, pero no fue hasta luego de
la invasién de Satsuma de Jap6n en 1609— y la subsecuente dominacién politica—, que los misio-
neros incrementaron sus actividades en el reino, logrando una mayor facilidad en la penetracion de
su doctrina. La introduccién del budismo en Ryukyu ocurri6 a través de un proceso de traduccién que
privilegi6 los rituales en torno a los antepasados, pero no integré otros aspectos del budismo. El ritual
de la recitacion del nembutsu en las tumbas fue difundido en los afios 1603-1605 por el monje japo-
nés Taichi Shonin de la escuela Jodo. A partir de alli, los rituales en torno a las exequias, asi como la
elaboracién de genealogias familiares, se asentaron como parte de la religiosidad local. Estos hechos,
sumados a la condicién de migrantes, reforzaron la preeminencia de los familiares fallecidos dentro
del butsudan. En vez de una estatuilla, se coloca un ihai y las fotos de los difuntos. De esta manera, se
integran al espacio sagrado, y se erige un culto a los familiares provenientes de una tierra lejana. La
reiteracion de los ciclos rituales, conforma una temporalidad que transcurre de forma paralela a los
tiempos de la sociedad argentina, aladiendo una distancia mayor entre el espacio sagrado doméstico
y el entorno.

» Consideraciones finales

El butsudan es un objeto que reviste de una doble complejidad, por ser un objeto religioso y estético.
En la actualidad, puede formar parte de los ritos de la cultura japonesa, asi como también puede ser
un objeto exhibido en el &mbito museistico (ver anexo imagenes). A su vez, el butsudan es un altar
dedicado a deidades budistas, como también a los antepasados entendidos como kami, esto es, puede
tener un sustrato sintoista (Japon) o ryukyuense (Okinawa), por las caracteristicas sincréticas de la
religién japonesa. Esta funcién religiosa contribuye a que su estructura formal se mantenga similar a
lo largo del tiempo, en tanto requiere que asuma caracteristicas determinadas para que pueda operar
como soporte ritual. Ademaés, el butsudan permite que se inserte en el hogar la relacién entre el hombre
y la idea de infinito, porque adentra en el &mbito doméstico a los seres que representan un espacio
supraterrenal. El especial cuidado que requiere este objeto proviene de su nexo con el misterio, nexo
que se concretiza en su forma, esto es, su parte primordial, las puertas, que permiten un movimiento
de apertura y de cierre, velando el contenido interior.

Esta superposicién de dos realidades —una finita y otra infinita— se solapa con su dimension esté-
tica. Desde su origen, algunos aspectos formales fueron variando, como su tamaio y ornamentacion,
pero también las estatuillas y elementos que constituyen su interior (imagenes de Buda, Bodhisattva,
Gongen, ihai, escrituras, etc). Con ello, el butsudan adoptd nuevos significados en cada periodo sefia-
lado: designio de patronazgo, filiacién politico-religiosa, memoria del linaje ancestral, origen étnico.
En este sentido, su pervivencia a lo largo del tiempo muestra lo pertinente que fue este texto para los
sucesivos programas culturales, porque pudo ingresar como un elemento estructurante del principio
derealidad. La dimension religiosa ocupa un espacio importante en cada periodo mencionado, porque
es un sistema modelizante cuyos textos son altamente prescriptivos; es decir, indican conductas y
modos que son reiterativos, porque se inscriben en una temporalidad que es ciclica. A su vez, el pro-
ceso de traduccién que atraveso en cada instancia de interaccion con culturas ajenas (desde su origen
chino al ingresar a Japén y la doctrina del honji suijaku; el ingreso del cristianismo en el periodo
Muromachi y la intensificacién de los textos budistas y sintoistas a partir del decreto de Tokugawa;
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la emergencia del Shinto de Estado y la preeminencia de los ancestros; el sincretismo con la religién
de Ryukyu; la insercién en Occidente con los movimientos migratorios), contribuy6 a modificar los
significados que articulaban al hombre con lo sagrado —Ila concepcién y las representaciones de lo
infinito y sus posibilidades—, porque este texto tiene como caracteristica su emplazamiento en el
ambito doméstico y privado, esto es, en potencia naturalizador por su inmediatez. Este Gltimo punto
es interesante para interrogar acerca de la pervivencia de este texto, porque quizas alli radica el sentido
de su ingreso en diferentes momentos de la historia y diferentes territorios, sobre todo, a 1a hora de
analizar el butsudan en las comunidades de ultramar. Lo que lo diferencia del espacio templario es la
traslaciéon de la devocién a la intimidad del hogar, es decir, la proximidad absoluta con un espacio de
acceso a la idea de infinito, la proximidad espacial pero también familiar y cotidiana.

En conclusién, al insertarse en la cultura migrante, las diferencias intergeneracionales originadas,
en principio, por la cualidad idiomatica, abrieron paso a nuevos procesos de traduccién. El butsudan,
al tratarse de un texto estético y religioso, i.e, altamente polisémico, tiene un caracter particular e
intransferible; vehiculiza la comunicacion de los simbolos de la cultura japonesa, pero imprime, inde-
fectiblemente, una brizna de incomunicabilidad que le es propia. El nikkei tuvo que adecuar las tra-
diciones heredadas, y de esta manera, el butsudan se enlazé con signos aprehendidos previamente
en la circulaciéon de la tradicion cultural del migrante dentro de la colectividad. El espacio de reunién
familiar que suponen los rituales en torno al butsudan, oficié como significado central en el traspaso
a las siguientes generaciones. Ante la incégnita de un espacio religioso diferente al reproducido a
nivel nacional —cuyos simbolos se interiorizan desde la escolarizacién—, los nikkei encontraron
sus propias marcas de sentido a los textos japoneses: objetos estéticos, heredados de sus ancestros,
Gnicos, pero a su vez compartidos por el resto de la comunidad. El resultado fue la transformacién
de un marco espacial religioso, compuesto por elementos budistas, sintoistas, animistas, orientados
a la union entre el hombre y la divinidad, a uno en donde los lazos familiares funcionan como los
simbolos que religan a los hombres entre si. La tierra de los ancestros se convirti6 en el lugar mitico
que fundamenta un origen y un destino, y en donde el butsudan funciona metonimicamente como
su nexo espacial y temporal.
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» Anexo deimagenes

Altares japoneses de la coleccion del Museo Nacional de Arte Oriental, Buenos Aires (fotografia de la autora)
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Figura3y4.Butsudan familiar, Buenos Aires (fotografia de Denise Carner Lorenzo)

Artes en Filo #5.2023 ARTICULOS | 21
Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/

Trejo Arakaki, Manuela [3-23]
Delaltar japonésal butsudan nikkei

» Bibliografia

» Eldridge, R. (2004) Post-Reversion Okinawa and U.S.-Japan Relations. A Preliminary Survey of Local Politics and
the Bases,1972-2002. U.S.-Japan Alliance Affairs Division Center for International Security Studies and Policy
School of International Public Policy, Osaka University.

»  Espinar Castaiier, E. (2015). La presencia de Japon en Buenos Aires (1916 1930): El japonismo en las revistas Caras
y Caretas, El Hogary Plus Ultra [Tesis doctoral. Universidad de las Islas Baleares, Espaiia]

» Gavirati,P.elshida, C.(2017).Interpelacion oautonomia. El caso delaidentidad nikkeien lacomunidad argentino-
japonesa”, Revista Alteridades, 27,59-71.

» Graham, P.(2007). Faith and Power in Japanese Buddhist art 1600-2005. University of Hawaii Press.
» Gramsci, A.(1975). Cuadernos de la cdrcel: Volumen 6. Ediciones Era
> Harvey, P.(2013). An Introduction to Buddhism: Teachings, history and practices. Cambridge University Press.

> Kanaji, I. (1991). Tres etapas en la aceptacion del Budismo por el Principe Shotoku. Revista de Estudios Budistas,
1,107-134.

»lacobelli, P. (2011). Orientalism, Mass Culture and the US Administration in Okinawa, ANU Japanese Studies
On-Line, 4,19-35.

» Kiss, M. (2016). Buddhist Ancestor Worship at Home through the Sacred Place of the Butsudan. Faith at Home.
EnH.ImreyT.Inoue (Eds.), Faith in Buddhism, (219-230). Institute for Asian Studies Eotvos Lorand University.

> Lask, T. (2000). Imigracao brasileira no Japdo: o mito da volta e a preservacao da identidade, Horizontes
Antropolégicos, 14, 71-92.

> Leone, M. (2020). EL laberinto paradoxal: la semiética de la religion entre naturaleza y cultura. En J. E. Luruena
Lopezy L. C. Alzate Suarez (Eds.), Estudios semidticos: Abordajes metodoldgicos (265-275). Editorial Universidad
de Antioquia.

> Lotman, 1.(1992). ELsimbolo en el sistema de la cultura. Forma y Funcion, 15, 89-101.

> Lotman, 1.(1996). La semiosfera I. Semidtica de la cultura y el texto. Ediciones Catedra.

> Lotman, 1.(1998). La semiosfera II. Ediciones Catedra.

» Mancuso, H. (2007). La teoria de la semiosfera aplicada al plexus de la cultura posmoderna. Adversus, (5), 6-35.
» Mancuso, H. (2010). De lo decible. Entre semiética y filosofia: Peirce, Gramsci, Wittgenstein. Editorial SB.

» Mancuso, H. (2015). Genealogia estructuralista de la Escuela de Tartu. Adversus, 12, 34-68.

» Marin, L. (1993). ELser de laimagen y su eficacia. Los poderes de la imagen. Glosas. Editions de Seuil.

> Nobutaka, I.(1998). Shinto: A short history. Shinyosha.

> Onaha, C. (2018). El rol de la comunidad nikkei en las relaciones argentino - japonesas. Pasado y presente,
Humania del Sur, 24,71-86.

» Onaha, C.(2021). Japoneses: ganando espacios simbélicos en la ciudad de Buenos Aires. En Susana Sassone (Dir.)
Migraciones internacionales en la Argentina (pp. 575-595) IMHICIHU Instituto Multidisciplinario de Historia y
Ciencias Humanas.

Artes en Filo #5.2023 ARTICULOS | 22
Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/

Trejo Arakaki, Manuela [3-23]
Delaltar japonésal butsudan nikkei

> Onaha, C. y Gomez, S. (2008). Asociaciones voluntarias e identidad étnica de inmigrantes japoneses y sus
descendientes en Argentina. Migraciones, 23, 207-235.

» Perez, M. (2015). Voyage vers un autre Japon. Le département d’Okinawa comme laboratoire du tourisme des
étrangers auJapon [Tesis de Doctorado, Université Jean Moulin].

> Renondeau, G. (1976). El sincretismo japonés. En Henri-Charles Puech (coord.) Las religiones constituidas en Asia
y sus contracorrientes Il (pp. 221-283). Siglo XXI.

» Shandyba, S. (2019). Del templo al altar doméstico (Butsudan y Zushi en la cultura japonesa). Religiovedenie, 3,
43-52.

» Teeuwen, M. (2002). From Jindo to Shinto. A Concept Takes Shape. Japanese Journal of Religious Studies, 29,
233-263.

» TeeuwenM.yRambelliF.(2003).Buddhas and KamiinJapan. Honji Suijaku as a combinatory paradigm. Routledge
Curzon.

» Torop, P.(1995). Semidtica de la traduccion, traduccion de la semiética. Signa. Revista de la Asociacion Espaiiola
de Semidtica, 4,37-44.

» Torop, P.(2002a). Intersemiosis y traduccion intersemiotica. Cuicuilco 9,1-30.
> Torop, P.(2002b). Translation as translating as culture. Sign Systems Studies, 30, 593-605.
> Torop, P.(2006). La semiosfera como objeto de investigacion de la semiética de la cultura. Entretextos, 7,1-12.

» Weber, J. (2021). Lineamientos metodoldgicos para una comprension traductologica de procesos histéricos de
interaccion cultural. Cuadernos de traducao, 41,18-44.

Artes en Filo #5.2023 ARTICULOS | 23
Revista del Departamento de Artes | ISSN 3008-766X | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/

