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El titulo del libro encierra una premisa central,
a saber, el género cinematografico comico habra
que pensarlo desde un periodo de grandes cambios
politicos, econémicos y tecnoldgicos. La victoria
del modelo estadounidense de consumo masivo, la
consolidacion de la burguesia y los avances técni-
cos en las comunicaciones son las tres facetas de
la modernidad de entreguerras. El teléfono blanco
es la parte por el todo, dado que representa ese
momento especifico al interior del cine nacional.

Los propdsitos generales del libro de Kelly Hopfen-
blatt son los siguientes. En primer término, el
abordaje de las peliculas en relacién a los imagina-
rios y experiencias de los sectores medios y altos
de esta época. En segundo lugar, el didlogo entre
las obras filmicas y sus distintas fases [produc-
cién, exhibicién y recepcién] dentro del “campo
cinematografico’. En Giltimo lugar, la inclusién de

los distintos sectores del espectaculo [radio, tea-
troy prensa especializada] y el empleo de fuentes
diversas como cronicas, obras teatrales y revistas.
A este respecto, la perspectiva elegida es impor-
tante, porque la presencia escasa de la comedia
burguesa en la historiografia del cine nacional jus-
tifica reconsiderar su conformacion, sus efectos
sobre los distintos agentes dedicados al entrete-
nimientoy sus puntos de contacto con la sociedad
y la coyuntura histérico-cultural.

En su estructura y diagramacién, este trabajo
contiene cinco capitulos, donde se analizan los
modelos y las variantes contenidas en la come-
dia burguesa del cine nacional. En el primero se
expone el giro de la industria del entretenimien-
to a favor de la burguesia y el ideal de familia
acomodada; aqui se explicitan las motivaciones
econémicas que hubo detras de este cambio, al
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mismo tiempo que aquellos esquemas narrativos
y escénicos de los films. En el capitulo dos y tres
se desglosan dos modelos, el cine de ingenuas y
la comedia de fiesta. Alli se detallan las diferen-
cias tematicas, argumentales y estéticas de cada
unoy se exponen cudles fueron las consecuencias
sociales de la urbanizacion, el auge del consumoy
el nuevo esquema politico originado por el pero-
nismo. Hacia el cuarto capitulo se desarrollan las
negociaciones y basquedas de las viejas estrellas
y realizadores del cine comico popular frente a
los cambios del campo del entretenimiento en
los afios treinta y cuarenta. En el cierre del libro
se expone el cambio del panorama estético, una
vez finalizada la Segunda Guerra Mundial. La clase
media profesional es 1a nueva cara del cine comico
nacional, mientras que la etapa burguesa ingresa
en su declive, potenciado por la crisis de la indus-
tria cinematografica argentina.

Desde nuestra perspectiva, los aportes de este
libro son varios. El primer acierto son los mode-
los. Estas estructuras conceptuales concentran
rasgos historicos, estéticos, tematicos y técnicos
asociados a las producciones audiovisuales, los
sectores del entretenimiento aledafios al cine yla
coyuntura socio-econémica. En este sentido, los
modelos de cine de ingenuas y cine de fiesta se edi-
fican gracias a las diferencias entre sus rasgos. Los
limites de cada uno son porosos y sus aspectos se
transforman de manera gradual, debido a diversos
factores econdémicos y politicos.

Aqui es necesario recordar las migraciones inter-
nas que hubo en Argentina desde la década del
treinta. La mano de obra, proveniente de distintas
regiones del pais, integro las logicas de trabajo y
consumo en las grandes ciudades. Esta “democra-
tizacién del bienestar” (Torre y Pastoriza, 2002) ha
sido retomada por Kelly Hopfenblatt para contex-
tuar la urbanizacién e industrializacién del perio-
do. El historiador britanico Eric Hobsbawn, en su
Historia del Siglo XX (1999), brinda datos acerca de
la urbanizacién a nivel mundial: “Para el 80 por

100 de la humanidad la Edad Media se termin6
de pronto en los aiios cincuenta; o, tal vez mejor,
sinti6 que se habia terminado en los afios sesenta’
(Hobsbawm, 1999: 291-292).

El segundo aporte del trabajo de Kelly Hopfenblatt
es su comprensién acerca del mundo del entrete-
nimiento [sus agentes, sus leyes y sus relaciones]
en tanto campo cultural, esto es, un espacio de
disputas yrelaciones de poder entre formas domi-
nantes, emergentes y remanentes del cine, el tea-
tro,la radio y las revistas. Para recorrer la comedia
burguesa en la historia del cine 1o mas operativo
es comprender como surgi6 esta forma a partir de
sus relaciones con las de otros sectores culturales.
Por ejemplo, la comedia popular cinematografi-
ca de la década del treinta se caracterizaba por la
representacion de los sectores sociales bajos que
rechazaban a los miembros de la burguesia indus-
trial y su modernidad extranjerizante, opuesta a
la tradicién popular.

En tercer lugar, destacamos la heterogeneidad de
variantes al interior de cada modelo. El cine de
ingenuas, por un parte, comprende aquellas obras
cinematograficas donde la familia protagonista
detiene las amenazas externas e idealiza a la elite
tradicional. Por otra parte, alberga aquellas ficcio-
nes donde sus personajes se conformaban con su
lugar social y entraban en mayor contacto con
el mundo externo. En fin, la estructura de cada
modelo esbozado se asemeja a matrioskas y nos
posibilita alcanzar distintos niveles de compren-
sién con suma claridad.

El altimo acierto es el trabajo minucioso con casos
especificos, tales como las trayectorias de actores
y realizadores, las fuentes literarias, los archivos
periodisticos y las obras cinematograficas. Por
ejemplo, en la introduccién de su libro, Kelly
Hopfenblatt sostiene que el film Nace un amor
(Luis Saslavksy, 1938) fue visto como una obra de
calidad, pero al mismo tiempo como algo extra-
fio al cine nacional. “¢Cuél era el motivo de esta
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reaccion? ¢Por qué la pelicula de Saslavksy era al
mismo tiempo elogiada y vista con reparos por la
critica y el piiblico?” (Kelly Hopfenblatt, 2019: 18).
De esta manera, encontrar, explicar y comparar
este caso “extrafio” frente a otros mas usuales sera
el indicio, mejor atn, el punto de partida de esta
historia del cine para arrojar luz sobre el género
cémico burgués. Por su parte, los diarios y croni-
cas abordados son contrastantes y numerosos,
como Radiolandia, Cinegraf, La Nacion'y el Heraldo
del Cinematografista. Las citas textuales son ricas
en informacién, alli se nos invita a realizar nue-
vas investigaciones al respecto. Mientras que las
puestas en escena y los argumentos filmicos son
descritos con rigor y profundidad, el estudioso
argentino establece didlogos claros y concisos con
autores académicos internacionales y nacionales,
tales como Geoff King, José Luis Romero, Maria
Valdez y Clara Kriger, entre otros.

En conclusién, las vertientes de la comedia burgue-
sa han sido vistas con poca profundidad dentro del

campo de los estudios criticos y académicos duran-
te siete décadas. La gran labor de Kelly Hopfenblatt
permite navegar el campo del entretenimiento de
los afios cuarenta a lectores especializados y a los
interesados en el cine argentino en general.
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