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» RESUMEN

Este escrito es resultado parcial del proyecto de investigacién en curso titulado “¢Qué tan contemporéa-
nea es la musica contemporanea?”. El problema a abordar es, por un lado, 1a cuestién del canon —habi-
tualmente planteada con relacién al repertorio clasico/romantico—, pensada aqui con relacién a esas
“nuevas” musicas surgidas a partir de fines del siglo XIX y comienzos del XX; y, por otro, la definicién
de lo que puede entenderse hoy como misica de dicho género. La pregunta de investigacién es si es
factible postular la existencia de un nicleo relativamente invariante dentro de lo contemporaneo, lo
cual lleva, inevitablemente, a problematizar su definicién, en la que de un modo complejo se combinan
una dimensioén estética y otra cronolbgica.

Palabras clave: misica contemporanea, canon, historicismo, contemporaneidad cronolégica, estetizacion,
centro-periferia

Canon and Contemporary Music: the ‘Colon Contemporaneo’ cycle

» ABSTRACT

This work is a partial result of the ongoing research project entitled “How contemporary is contem-
porary music?”. The problem to be addressed is, on the one hand, the question of the canon —usually
raised in relation to the classical /romantic repertoire—, thought here in relation to those “new” music
that emerged from the end of the 19th century and the beginning of the 20th; and, on the other, the
definition of what can be understood today as music of this genre. The research question is whether it
is feasible to postulate the existence of a relatively invariant nucleus within the contemporary, which
inevitably leads to problematizing its definition, in which an aesthetic and a chronological dimension
are combined in a complex way.

Keywords: contemporary music, canon, historicism, chronological contemporaneity, aesthetization,
center-periphery
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» Introduccion

Este escrito es resultado parcial del proyecto de investigacién titulado “;Qué tan contemporanea es
la musica contemporanea?”, que llevo adelante junto al equipo que dirijo en la Universidad Nacional
de Lants. Es claro, a partir de tal nominacién, que el problema a abordar es, por un lado, la cuestién
del canon —habitualmente planteada con relacién al repertorio clasico/roméantico—, pensada aqui con
relacion a esas “nuevas” musicas surgidas a partir de fines del siglo XIX y comienzos del XX; y, por otro,
la definici6én de lo que puede entenderse hoy como miisica de dicho género.

La pregunta de investigacién es si es factible postular la existencia de un niicleo relativamente inva-
riante dentro de lo contemporaneo, lo cual lleva, inevitablemente, a problematizar su definicién, enla
que de un modo complejo se combinan una dimensién estética y otra cronologica.

Contemporanea es, entendemos, por un lado, toda musica compuesta y ejecutada en el presente, 1o
que correlativamente lleva a que un compositor de musica contemporanea deba ser, necesariamen-
te, un compositor vivo, en didlogo real con el contexto en el que su texto acontece como enunciado
significante destinado a hacer, justamente, sentido con ese entorno inmediato. Pero, sabemos, en el
universo de la llamada msica de tradicién escrita, académica o clasica, no toda musica contempora-
nea es musica contemporanea. Y aqui aparece la dimensién estética del concepto. Contemporanea es
solo aquella musica que, en dicho universo, establece una relacién de ruptura con la tradicién, que se
erige en tendencia innovadora o transformadora respecto de 16gicas o estructuras tradicionales. Esta
musica contemporanea es aquella que, como afirma Pierre-Michel Menger (1988: 111, nota 2), establece
“rupturas mas o menos completas con la tradicién tonal, hayan tenido lugar hace 40 afios o anteayer,
hayan muerto o no sus creadores’, poniendo en tension, precisamente, la dimension cronologica del
concepto. Esta tension se vincula directamente con la cuestién del canon, de la “canonizacién” de
ciertos repertorios, a partir de la cual la musica contemporanea no haria sino replicar la légica de la
musica tradicional, estableciendo eso que Javier Noya (2017: 109) denomina la “dictadura” de la oferta,
basada en soportes institucionales que favorecerian ese gesto “conservador”.

Lo que intentamos observar, precisamente, en las programaciones analizadas, es si la tendencia apun-
tala o privilegia una u otra de las dimensiones mencionadas, y de qué modo, con qué sesgo; si se trata
de programaciones de conciertos de corte “historicista”, que ponen el acento en el valor que ciertas
musicas del pasado tuvieron en su momento, reconociéndoles a esas msicas y a sus creadores un
rol casi mitoldgico, o se trata de apuestas por la miisica del presente, por los discursos de hoy de los
compositores de hoy, en funcién de un didlogo quizas menos solemne pero seguramente mucho mas
comunicativamente intenso con el piblico, en 1o que frente a los repertorios canonizados constituiria
un gesto progresista, remitiéndonos, en este sentido, a aquello que William Weber (2003: 83) describe
como paradoja respecto de la transformacion del gusto musical en un gusto por la musica del pasado
a partir del segundo tercio del siglo XIX: la persistencia en el gusto por la miisica del presente fue, en
aquel momento, un gesto conservador respecto de la innovacién que representaba, de 1a mano del

1 Universidad Nacional de Lanus, Instituto de Comunicaciony Cultura/ Departamento de Humanidades y Artes (2020-2022)
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fenémeno del concierto ptiblico, el gusto por la misica del pasado. Lo que se trata de observar, en este
caso, es si esa paradoja se resuelve o no, revirtiéndose, en la programacion de esta clase de conciertos.

El proyecto se propone el analisis de las programaciones de los tres ciclos mas estables de la Ciudad de
Buenos Aires en los Gltimos afios: Colén Contemporaneo, Centro de Experimentacién (Teatro Colén)y
Ciclo de Mtisica Contemporanea (Teatro General San Martin). Como se ve, se trata de tres instituciones
plblicas, factor que permitira introducir, ademas, con relacién a los perfiles y las particularidades que
surjan, problematicas de gestién y politica cultural. Como sefiala Pierre-Michel Menger en el trabajo
ya citado (1988: 109), la muisica contemporanea constituye un mercado casi exclusivamente depen-
diente de la inversion ptiblica, un servicio cultural piiblico totalmente subvencionado, 1o que permite
poner en discusién, no s6lo como investigadores sino también como ciudadanos, las decisiones que
los programadores devenidos funcionarios toman a la hora del ejercicio de su trabajo.

En el presente escrito se analiza la programacion del ciclo Colén Contemporaneo, del Teatro Colén, en
todo su trayecto hasta el momento, desde aquel concierto inaugural de fines de 2011 hasta el Gltimo
de la Gltima temporada completada, la octava, de fines de 2019, previo al inicio de las restricciones
causadas por la pandemia de Covid 19.

Tanto en este como en los otros ciclos a analizar salta a la vista, en primer lugar, el intento por esta-
blecer una diferenciacion respecto de las programaciones tradicionales desde la propia denominacion:
“‘contemporaneo’, “experimental”, “nuevo’, son adjetivos que tanto aqui como en el resto del mundo
vienen a confirmar aquello sefialado por William Weber, en el sentido que estos nombres son “la
prueba mas contundente de la existencia de un canon y de un repertorio basicamente conservador”
(2011: 15). Lo que intentaremos establecer es en qué medida estos espacios adolecen de o avanzan

hacia ese conservadurismo al que, se supone, han venido a enfrentar.

» Antecedentes de la investigacion

Los estudios empiricos sobre el canon, que tienen su inicio en el &mbito anglosajon, parten del pionero
trabajo de Joseph Kerman (1983), de comienzos de los ‘80, “Algunas variaciones candnicas”, y encuentran
en William Weber a uno de sus mejores representantes. Uno de los trabajos que mas se destaca en esta
linea, sobre todo por el largo del periodo histérico que aborda, es el de T. Dowd, K. Liddle, K. Lupo y A.
Borden (2002), titulado “Organizando el canon musical: los repertorios de las principales orquestas
sinfénicas de los Estados Unidos, de 1842 a 1969”.

Luis Merino Montero (2006), por su parte, en el trabajo titulado “Canon musical y canon musicolégico
desde una perspectiva de la miisica chilena”, ha abordado la construccién y el reconocimiento del canon
musical, concibiendo a las instituciones musicales como agentes de comunicacién.

Mas cerca en el tiempo, aparece el trabajo de Pierre-Antoine Kremp (2010), “Innovaciéon y Seleccién:
Orquestas Sinfénicas y la construccion del Canon Musical en los Estados Unidos (1879-1959)".
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En el Ambito local, esta es la tercera investigacion que dirijo dedicada al relevamiento de programacio-
nes de concierto. La primera de ellas enfocada en el repertorio tradicional,? y la segunda en correlacionar
ese repertorio con los programas de estudio y formacién musical.?

Uno de los impulsos para el presente proyecto fue, por un lado, uno de los trabajos surgidos de los rele-
vamientos anteriores (Beltramino: 2016b), en el que afirmabamos que uno de los efectos de la llegada
tardia a los repertorios generales de obras connotadas como “modernas” o “contemporaneas”’, llegada
que se produce entre medio y un siglo después, es que ese acontecer tardio atentia cualquier potencia
critica que esas obras pudieran haber tenido al momento de su composicién. Los repertorios “modernos”
y “contemporaneos’, afirmabamos, son integrados a los repertorios generales mas como elementos
“residuales” que “emergentes”, dicho en los términos de la teoria cultural de Raymond Williams (1977),
es decir, en relacién de utilidad y funcionalidad respecto de lo hegemoénico.

La inquietud, entonces, fue trasladada a los repertorios especificos, especificamente definidos como
modernos, contemporaneos, de vanguardia o experimentales. Con relacién a éstos, y evocando lo
afirmado por Omar Corrado (2004-2005: 35), quien sostiene, en linea con lo anterior, que las obras
canénicas, atin las compuestas en los siglos XX 0 XXI, cuando finalmente se consumen, se consumen
como cualquier otra mercancia, desactivadas en su potencial critico y utépico, fue que se dio forma
definitiva a la investigacion en curso, en la que se intenta establecer, justamente, “cudndo” se consume
la miisica contemporanea, sen su contemporaneidad o en una contemporaneidad de alguna manera
‘extemporanea’.

» Elciclo

Col6n Contemporaneo tuvo su primer concierto el 3 de noviembre de 2011, en el Teatro Colén, en el
que el Ensamble Perceum y la Orquesta Filarmoénica de Buenos Aires ofrecieron un programa inte-
gramente dedicado a Edgar Varése, compositor fallecido més de cuarenta afios antes de ese momento
(1965). Se tocaron seis de sus obras (Américas, Hiperprisma, Octandre, Integrales, Arcana e Ionizacién)
compuestas, en promedio, ochentay cinco afios antes del evento (1925). Evidentemente, en ese primer
acontecer, la nocién “contemporaneo” se impuso en toda su dimension estética y no cronoldgica. Se
trato, es claro, de un concierto “historicista” o de “musica clasica del siglo veinte”, podria decirse.

El altimo concierto del ciclo hasta el momento, que tuvo lugar el 29 de octubre de 2019, también en el
Teatro Colon, estuvo a cargo de las pianistas Katia y Marielle Lebécque, quienes junto con el guitarrista
y compositor electréonico David Chalmin, ofrecieron un programa dedicado a la estética minimalista,
con obras compuestas, en promedio, en 2012, pertenecientes a cuatro compositores que fueron, ademas
del propio Chalmin, Bryce Dessner, Philip Glass y Thom Yorke, todos vivos al momento del evento.
Vemos aqui el punto de llegada de un proceso, de un arco que va de un extremo al otro del concepto

2 “Mas de lo mismo. La programacion de conciertos de musica académica. Su incidencia en la reproduccion de un oyente conservador” (UNLa, 2013-2014), cuyos
resultados han sido publicados en Beltramino, F. (2016)

3 “Canonyformacion musical académica” (UNLa, 2017-2018), cuyos resultados estan a punto de ser publicados en Beltramino, F. (2021)
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puesto en juego: del historicismo al énfasis en la miisica del presente. Idéntico perfil y recorrido al que
describe Pierre-Michel Menger respecto de la programacion del Ensemble Inter-Contemporain de Paris:
preponderancia de los clasicos del siglo veinte en el periodo inaugural, y luego una apertura haciala
difusion de obras nuevas o, por lo menos, de una etapa mas actual (1988: 130).

Entre estos dos conciertos hubo otros 35, es decir, 1o que se analiza en este trabajo es la 16gica de
programacion de 37 conciertos distribuidos a lo largo de 1 concierto inaugural (2011) y 8 temporadas
completas (2012-2019).

En esos 37 eventos se ejecutaron 114 obras compuestas, en promedio, en 1972, es decir, de una “anti-
giiedad” promedio de entre 40 y 47 aiios.

En cuanto a los compositores, las 114 obras programadas pertenecen a 52 autores nacidos, en promedio,
en 1929, es decir, entre 83 y 90 afios antes del momento de la ejecucién de su miusica. Con respecto a
esta dimension es importante considerar el siguiente dato: entre el 0%y el 100% del primer y el Giltimo
concierto mencionados, el promedio de obras de compositores vivos al momento de realizacién del
concierto es, en total, del 58%, 1o que nos presenta un perfil equilibrado en lo que hace al balance entre
el peso de lo estético y 1o cronoldgico establecidos como tendencias posibles en lo “contemporaneo”.

Si observamos el detalle por temporada, apreciamos una oscilacioén, que en algunas exacerba la ten-
dencia hacia lo estético-historicista (2015), y en otras (2018) hacia lo contemporaneo cronolégico.

Tabla 1 Porcentaje de compositores vivos programados

Temporada Vivos
2011 0%
2012 44%
2013 38%
2014 60%
2015 25%
2016 45%
2017 44%
2018 71%
2019 100%

La temporada 2015, 1a mas “historicista” luego de la primera, tuvo cinco conciertos, dos de ellos, a la
manera de aquél, dedicados integramente a la obra de un tinico compositor. En este caso se trato, por
un lado, de Gyorgy Ligeti, fallecido en 2006, con obras compuestas, en promedio, en 1983y, por otro,
de Gérard Grisey, fallecido en 1998, con obras compuestas, en promedio, en 1980. De los otros seis
compositores programados, sélo dos estaban vivos al momento del concierto: Beat Furrer y Philippe
Manoury; los otros cuatro pertenecian a lo que a esta altura podria calificarse como el “clasicismo” del
siglo veinte: Igor Stravinsky, Karlheinz Stockhausen, Morton Feldman y Iannis Xenakis.
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La temporada 2018, en cambio, a lo largo de sus cinco conciertos, programo obras de 14 compositores,
10 de ellos vivos al momento del evento. Nuevamente, entre los “histéricos”, se destacan Ligeti, con su
Requiem como obra de cierre de temporada, y Xenaxis, a quien el Cuarteto Arditti dedica la primera parte
de su presentacién con la ejecucién de cuatro obras compuestas, en promedio, en 1981. El mismo gesto
se observa en la temporada 2014, que programa un 60% de compositores vivos y dedica el concierto de
cierre a Luciano Berio, con la ejecucién de sus Coro, de 1977,y Sequenza III, de 1965.

En las restantes cuatro temporadas (2012, 2013, 2016 y 2017), que aparecen por debajo del promedio
general de programacioén de compositores vivos, vuelve a destacarse, entre los “histéricos”, 1a presencia
de Ligeti, Berio y Xenaxis, quien en 2013 vuelve a tener un concierto integramente dedicado a su obra,
esta vez con 4 composiciones orquestales a cargo de la Filarmoénica de Buenos Aires compuestas, en
promedio, en 1967. Se destaca, en este caso, que en propio programa se seflala que se trata de la “pri-
mera audicién” de estas obras, lo cual conlleva en si un doble conflicto inherente a lo “contemporaneo”
que consiste, por un lado, en el defasaje entre “produccién’ y “reconocimiento’ debido a decisiones de
programacioén y, por otro, a una légica centro-periferia como logica de “difusién”’. Ambas cuestiones
son las que estarian justificando la programacion de obras nunca programadas en el &mbito local, méas
alla de su fecha de composicién, siempre y cuando se trate de obras de alguno de los compositores
considerados relevantes y “necesarios”.

El desfase entre produccién y recepcion es, aun hoy, notable en este campo. Que los programadores
justifiquen la presencia de obras compuestas hace casi medio siglo bajo el lema “primera audicion”
habla de ello y justifica su decisién en funcién del achicamiento de tal brecha, en funcién de paliar un
supuesto “retraso” de la demanda respecto de la oferta, algo recurrentemente seiialado por Menger,
quien ademas remarca que esto ocurre a pesar de que no estamos hablando de un ptablico compuesto
por “‘consumidores profanos” sino por consumidores medianamente “calificados” que serian, seglin sus
observaciones, productores artisticos y profesionales de los mercados culturales mas cercanos —sobre
todo musicos, especificamente compositores— (1988: 120).

Privilegiar o persistir en la programaciéon de obras “viejas” no hace sino condenar a las obras “nuevas”
a un destino similar: proyectar su estreno o su primera audicién en distintos A&mbitos para dentro
de una cantidad indeterminable de afios o, incluso, enfrentarse a un posible silencio como destino
medianamente cierto.

» Elcanon

¢Hayun canon, un ntcleo duro en lo “contemporaneo’? Si, 1o hay. Cada ciclo lo sostiene y lo consagra a
su manera. En el caso del ciclo que se analiza, si uno repasa el listado de las 114 obras programadas y las
ordena de acuerdo a la reiteracion y la incidencia de ciertos compositores sobre otros, se encuentra con
el dominio de los contemporaneos “de antes”, por sobre los contemporaneos “de ahora”, como muestra
la tabla siguiente, en la que vemos que entre los 5 compositores mas programados (que concentran
un tercio del total), nacidos en promedio en 1924, s6lo uno estaba vivo al momento del concierto:
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Tabla 2 Compositores mas programados

Vivo al momento
N°de obras Compositor Afio de nacimiento del concierto
11 Xenakis lannis 1922 No
8 Ligeti Gyorgy 1923 No
8 Sciarrino Salvatore 1947 Si
6 Grisey Gérard 1946 No
6 Varése Edgard 1883 No

Iannis Xenakis vendria a tener en este ciclo, salvando las distancias, la incidencia que Mozart posee
en la programacién de conciertos generales, descrita en un trabajo previo (Beltramino: 2016). Que se
hayan programado 11 obras suyas, otorgandole algo asi como el 10% de la programacion total, cuando
casi un tercio del repertorio comprende la ejecucién de una sola obra por compositor, habla de una
valoracién y una preferencia claras por su musica.

» Lacosapiblicaylo local

El listado de los compositores programados revela, ademas de decisiones de indole estética, decisiones
de orden politico-cultural, dado que estamos analizando la programacién de uno de los espacios de
la principal institucién ptblica de difusién de miisica académica en nuestro pais. Y 1o que se intenta
plantear tiene que ver con la nacionalidad, pero no sélo con ella, sino con una perspectiva respecto de
lanacionalidad, vinculada con la ya aludida l6gica centro-periferia, es decir, un esquema basado en la
existencia de centros desde los cuales se supone se “irradia’, se “difunde”, hacia las periferias que, se
supone también, deben celebrar ser participes, asi, de esa cultura supuestamente “universal” aunque
béasicamente europeo-norteamericana.

De los 52 compositores programados a lo largo del ciclo, sélo 6 no son europeos o norteamericanos:
5 argentinos (Martin Matalén —radicado en Francia—, Marcos Franciosi, Gerardo Gandini, Mauricio
Kagel —radicado en Alemania— y Oscar Strasnoy —radicado en Alemania-) y 1 mexicana (Hilda Pare-
des -radicada en Gran Bretafia-), en todos los casos con una sola obra. Seis sobre cincuenta y dos, un
11,5%, algo asi como lo que para una sala de conciertos de “alld” seria una cuota digna de presencia de

2n

compositores de “aci” que, como vemos, son, en varios casos, en realidad, también de “alla”.

El problema es que la sala es de ac4, es una sala ptblica, y es una de las principales vidrieras de exposi-
cién y de construccion de “valor” en torno a lo expuesto. El Teatro Colén, en el &mbito interno del que
se trate, sabemos, es constructor eminente de legitimidad de por si. La pregunta, entonces, seria, ¢qué
clase de valor musical es el que se pretende construir, reforzar y sostener cuando se toma la decisién,
por ejemplo, de celebrar el estreno local de numerosas obras de numerosos compositores nacidos en
Alemania, Francia o Estados Unidos desde 1950 en adelante, cuando una cantidad igual o mayor de
compositores argentinos de la misma generacién esperan un espacio y una oportunidad semejante
sabiendo, adema4s, que dificilmente los tendran en una institucién similar en los paises mencionados?

Artes en Filo #1.2021 ARTiCULOS | 145
Revista del Departamento de Artes | ISSN en tramite | artes.filo.uba.ar


http://artes.filo.uba.ar/

Fabian Beltramino [139-147]
Canony musica contemporanea: el ciclo ‘Colén Contemporaneo’

Es claro el sesgoy es clara la intencion, estética y extra-estética que, en politica de gestién cultural, se
ha adoptado a la hora de definir la programacién del ciclo analizado.*

» Amododecierre

Sabemos que este tipo de politicas no resulta la panacea, ni resuelve las problematicas que alin presenta
la necesidad de la renovacién o de los cambios en la formacién docente. Somos conscientes de que
faltan muchas decisiones politicas al respecto, por ejemplo, el apoyo en la mejora de la infraestructura
de nuestro instituto (edificio que fue declarado Monumento Histérico), becas para que Ixsalumnxs no
deserten por razones de trabajo, asi como becas para material bibliografico (1a mayoria de Ixsalumnxs
finaliza su carrera o su formacion inicial sin haber comprado un libro), entre otras, pero queremos
destacar que cuando los recursos llegan y se distribuyen, impactando en las practicas formativas, se
generan cambios, volviéndose procesos pedagbgicos que trascienden las aulas. Debemos recordar que
cuando el contexto permite a las personas hacerse de herramientas diversas de interpretacion de lo
real, es cuando es posible la recreacién de la cultura desde espacios de significacion ricos y variados,
que ya no necesitan atarse a modelos rigidos. Creemos que es la educacién el &mbito por excelencia
que necesita de sujetxs con poder de cambio no sélo de 1o que sucede en las aulas, sino que impacten
en la realidad toda.

» Conclusiones

El ciclo Colén Contemporaneo describe un arco que va, entre el primeroy el tiltimo de sus conciertos, de
lo historicista a lo cronoldgico, sosteniendo a lo largo de ese trayecto un relativo equilibrio entre ambos
perfiles, con un claro sesgo electivo en cuanto a los compositores que conforman el “nticleo duro” de su
historicismo: Xenakis, Ligeti, Varése, Berio, con un notable predominio del primero por sobre el resto.

Por otro lado, es notable como perfil del ciclo 1a preferencia y preponderancia que en él poseen las misi-
cas de compositores europeos y norteamericanos, en lo que constituye una clara decisién excluyente
hacia los compositores locales, rasgo problematico dado que se trata de una institucién ptablica de
altisimo presupuesto que deberia servir como vidriera de 1o local hacia afuera en lugar de lo contrario.
La programacién, en este sentido, funciona como lo haria la de un ciclo organizado por un servicio
cultural diplomatico o semejante.

Y si bien las estéticas musicales puestas en juego no fueron objeto de este trabajo en particular, cabe
dar cuenta de la preponderancia que tienen, en la programacion analizada, las mtisicas compuestas
para medios tradicionales (vocales o instrumentales) en detrimento de las musicas por tecnologia que,
sabemos, conforman desde 1950 una parte mas que relevante de lo musical contemporaneo.

4 Martin Bauer, programador de este ciclo, como del ciclo del Teatro San Martin entre 1997-2016 y del Centro de Experimentacion del Teatro Colon entre 2003-2007,
es en gran medida el responsable de lo que ha ocurrido en el ambito de la miisica contemporanea en la Ciudad de Buenos Aires (ademas de su gestion en el Teatro
Argentino de La Plata), en los altimos casi 25 afios, en lo que puede caracterizarse como una linea coherente en cuanto a criterio de inclusion y exclusion.
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