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Hemos oido también, al gran maestro Jacques Thibaud. En él
encontramos al gran artista que nos ha emocionado con su sensi-
kilidad exquisita ¥y nos ha mostrado que no es sélo la técnica, que
no es sélo el virtuosisimo lo que hacen al musico, sino la delicade-
za, la fineza en la interpretacién y sobre todo el alma infundida ol
instrumento.

El cuarteto Lenner, uno de los conjuntos de cuerda mds famo-
sos del mundo, también nos ha llegado este ano. Dos de sus inte-
grantes (segundo violin y cello) han cambiado. Pero Lenner, con
el exacto conocimiento y la larga experiencia que posee en el gé-
nero que dirige, ha sabido darle nuevamente unidad y cohesién.

El ciclo Beethoven, que han interpretado, ha sido uno de los
mds perfectos que le hemos oldo, dada la subordinacién y el olvi-
do de si mismos con que tocan, logrando crear ese todo arménico
que debe ser la meta de las aspiraciones de un cuarteto.

Lé&stima grande que las autoridades del Teatro Colén subordi-
nen al interés utilitario el verdadero espiritu con que debe oirse
este género; el cuarteto es musica de petit comité vy no de magnos
coliseos.

También hemos ofdo al pianista y compositor hiingaro Ernes-
to Dohnanyi, figura famosa desde hace mds de cuarenta anos y
que, a pesar de su técnica antigua, muestra aplomo y madurez en
la ejecucién de su repertorio, integrado en gran parte por obras de
los grandes autores de su patria v propias.

La temporada actual va dejando un saldo favorable en la tra-
dicién artistica.

E. D.

JUANA DE ARCO EN LA HOGUERA

UZGAR una obrg, cuando esa obra ha tocade las fibras mds
J {ntimas de nuestra sensibilidad, con el frio criterio de un di-

rector, nos parece ridicule. Se ha dicho que es asi imposi-
ble explicar las grandes obras de arte. Jeanne D'Arc au Boucher lo
es; nosotros, por eso, sélo trataremos de hacer llegar al lector una
idea de su contenido,

El poema se desarrolla entre dos instantes casi simulténeos: la
llamada de las voces celestes v la respuesta de Juana cuando rom-
pe las cadenas que la ligan «a la tierra.

Juana, atada a la pira, escucha la voz de Santo Domingo de



MUsica 61

Guzm:dn, que viene d leerle el libro que han escrito los dngeles in-
terpretando su proceso en la tierra visto del cielo, desnudo en su
monstruosidad.

En la primera parte, el Santo reconstruird las imdgenes del pro-
ceso; en la segunda, Juana evocard su nifez y su vida.

Asi surge la visién del juicio; Juana es a la vez espectadora y
cctora.

El juez es Cochon - Porcus - (aqui utiliza Claudel la igualdad {o-
nética con el apellido del que condené a Juana de Arco, Pierre Cau-
chon); el notario, un asno, los asesores, ovejas, sehal de su incen-
dicional colaboracién. Se desarrolla el juicio. El coro acusa a Jua-
na de impostora, herética, relapsa. Ella no se explica esta situa-
cién injusta e ilégica que termina con su condena. Santo Domingo
la aclara por medio de las imdgines de un juego de cartas: los Re-
yes con sus esposas (el Orgullo, la Lujuria, la Estupidez, la Avari-
cia) y sus favoritos, figuran en los pasos de baile las componendas
vy regateos politicos, cinicas maquinaciones que la pierden.

Aparecen luego Catalina vy Margarita, voces que la guiaron
desde los catorce afios y Juana comienza a evocar su infancia.

La escena de la alegria popular y del paso del Rey conducido
por Juana que va a Reims, son interrumpidas por el coro que la acu-
sa. Pero ya Juana no est& desorientada como al principio, sino que
responde al coro segura de si misma, en definida posesién de la
verdad.

Explica luego a Santo Domingo de dénde procede la fuerza de
su espada. Es de su pura nifiez en Domremy, en la campana de Nor-
mandia, ¥y su simbolo es el tilo, sintesis de su limpia infancia cam-
pesing; a ella se refiere la bella cancién de Trinazo que oimos.

El coro de ninos que alaba a Juana, se opone al que la acusa.
Por Gltimo aparece la Virgen y calma el miedo de la nifa que dice:
"Estd horrible y grande llama ha de ser mi vestido de novia™.

Juana rompe sus cadenas y su liberacién esté acompatniada por
las voces del coro “Nadie es capaz de tan gran amor, como el cue
presupone dar la vida por quienes se ama’.

Lo primero que salta a la vista al entrar en conlacto con el poe-
ma, es la maravillosa comprensién con que Honneger lo ha com-
pletado musicalmente. Lo vemos volverse “musicalmente -laudelia-
no"” si asi pudiera decirse. Simbolista, redlista o mistico, sencillo o
rebuscado, se adapta alternativamente a las cualidades del escri-
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tor francés que por otra parte ha compuesto sabiamente el poema
en funcién de la perspectiva musical. Es, scbre todo, en las traus-
valoraciones, donde lo notamos. Los detalles de la historia vy la le-
yenda aparecen con frecuencia transvalorados en la concepcién de
Claudel: el proceso de Juana de Arco, se muda en el Juicio de las
Bestias; Santa Catalina y Santa Margarita, sus protectoras, se tro-
can en campanas; la unién de Francia, en el encuentro de Hauter-
bise y la Mere aux Conneaux; la espada de Juana, en la infancig,
en la compaha de Normandia, en los cantos infantiles; los Reyes,
sus favoritos, y los manejos politicos, en las figuras de naipes de
un juego de cartas. :

Musicalmente Honneger ha expresado con gran acierto las
transvaloraciones: la cancién de Trimazo en su bella sencillez; los
corales sobre el grufiido del cerdo v del asno vy la onomatopeya de
la oveja en el juicio; los pasos de baile que simbolizan el juego de
cartas; las voces de las campanas en la soprano vy la contradto; la
coronacién del Delfin y la marcha que la ilustra, etc.

Otra cudlidad del poema digna de notar es que Claudel, que
podia haber hecho de la santa una mistica, la presenta con un ca-
rdcter puramente humano, que lo hace mdés emotivo; Juana es una
nifia ingenua y candorosa, sin ninguna madurez intelectual, que no
puede comprender cémo habiendo ella obedecido « las voces ce-
lestes ¥ a su conciencia, todos los sabios y sacerdotes que repre-
sentan la ciencia de la Sorbona la condenen.

Musicalmente la obra tiene cuciro partes importantes unidas
por una atméstera sonora: el juicio en el que se ha objetado el uso
del ritmo de jazz, sclucién musical de discutible calidad; el juego
de cartas, trozo de gran claridad y muy moderno; la cancién de
Trimazo, bellisima, tratada en forma infantil ¥ orcaica que le da
sabor medieval; y el paso del Rey hacia Reims, marcha instrumen-
tada con vigor. En la atmésfera sonora se destacan también las
voces de las campanas; los coros, tratados con gran maestria, co-
mentan, acusan o alaban y las distintas voces solistas que repi-
ten una frase (il eut une fille appellé Jeanne) le dan gran valor emo
tivo. Honneger no-ha escatimado recursos: usa el motete, el canto
llano, el contrapunto y el canto al unisono que da senscacién de in-
genuidad y ademdés del canto, el recitado en todas formas: exclusivo,
acompanado de misica en forma de paracatalogia y ritmico. Por
eso la obra escapa « todas las clasificaciones: ortorio, épero, can-
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tata, misterio, tal vez sea esta ultima clasificacién a la que mdés se
acerca (sobre todo por el detalle de la alegoria de los vicios en el
juego de cartas).

La introduccién de las Ondas Martenot, aunque producen un
efecto extrano de acuerdo con el espiritu del poema (el aullido del
perro, etc.) es discutible porque la musica debe ser estilizada y sub-
jetiva y no copiar fielmente la realidad.

Honneger ha logrado el clima de la musica sagrada y profa-
na de la Edad Media con una armonizacién moderna. Se nota en
ella influencia de Ravel y Stravinsky, pero Honneger tiene un vigo-
roso estilo propio con las mejores cualidades de la escuela france-
sa y alemana. En este poema ya no se encuentran influencias de De-
bussy, Schmidt, Wégner, R. Strauss y Schomberg, que lo atrajeron
en otra época.

A Claudel todos lo conocemos, asi que no me extenderé en
explicar el texto. El momento del trdnsito ha servido de punto de
partida en este maravilloso y tierno poema, pleno de emotividad,
pero a la vez raro ejemplo de equilibric en el que encontramos la
burla y el sarcasmo; el sereno misticismo vy la poesia fresca; lo hu-
mano y lo sobrenatural, lo trdgico y lo grotesco. La influencia de 'os
sagradas escrituras nos llegan en la velada sugestién de la sono-

ridad.

En la reposicién de la obra en el Colén, bajo la batuta de Cle-
mens Krauss, hubo de advertirse algunas variantes con el espectdru-
lo dirigide por Erich Kleibel el aho pasado, no siempre favorables.

Benois ha superado las dificultades escénicas presentdéndonos
un decorado digno de la obra.

Margarita Walman ha manejado el movimiento de escena con
seguridad consiguiendo orden y belleza. Clara Oyuela y Felipe Ro-
mito se han superado en la interpretacién de sus papeles, a la altu-
ra de las responsabilidades que les incumbia, interpreténdolos con
talento y los coros y las voces se han conjugado para lograr un 2s-
pectéculo de severa e imponente belleza.

En sumg, la reposicién de esta obra, que encierra tantas difi-
cultades y requiere tan complejos elementos, ha sido un acierto de
nuestro primer coliseo.

Elena Duverges



