“ABMICITIA" 11

Acerca de “L’Annonce Faite a Marie”

de Paul Claudel
o

Todos los que hemos tenido la dicha de ver en escena "L'ANNONCE FAITE A MARIE”,
y especialmente los que, ademds del espectdculo gustamos observar las resonancias del mis-
mo en el publico, hemos podido observar el recogimiento con que éste seguia la represen-
tacién. Se hubiera dicho que, en lugar de asistir a una funcién teatral, el publico asistia a
un acto liturgico. Es que, como dice Octavio Ramirez: "“Obras como ésta no pcffecen para
ser escuchadas por un publico en el que se destacan las manchas blancas de las pecheras
de los smokings y los brazos ondulantes de las mujeres que oyen arregldndose el peinado
y moviendo el abanico pagano de las pestafias. Mds bien parecen exigir la luz velada y
un poco cdrdena, filtrdndose al atardecer por los vitrales de una capilla solitaria; son obras
para ser escuchadas por devotos envueltos en el recogimiento y el silencio.”

Estamos, pues, ante una aparente paradoja: una obra teatral que. en lugar de ir desti-
nada a las luces de un escenario, se creeria hecha para no llegar a él. Sin duda muy pocas

obras, con calidad y fama como ésta, se han representado tan poco, ain en su propio pais.
Creo que, con anterioridad a L'Annonce, no ha subido a escena, en Buenos Aires, ninguna
pieza de Claudel. Porque la obra de Claudel es una de las menos divulgadas, a pesar de
su fama. Su fama tiene la consagratoria intangibilidad de la luz. El nombre del autor estd
mucho mds difundido que su obra. Casi todos lo admiran y lo ignoran. Esta curiosa forma
de gloria tiene una explicacién casi 16gica: las piezas de Claudel no consultan el gusto de
la mayoria del piblico en sus temas de alta jerarquia mental, de densa materia religiosa,
de ideas muy por encima de las pasiones, en su forma de expresién que no es facilmente
accesible en tono ni en idioma, sin contar las dificultades de montaje en piezas de ambiente
histérico o simbélico. Pero dejemos de lado este asunto, ya que la difusién ha preocupado
muy poco a su mismo autor, quien conmstituye el caso mas tipico del escritor que escribe para
si, y entremos de lleno a la obra.

La pieza, cuya primera versién llevaba el titulo de “LA JEUNE FILLE VIOLAINNE”, sufrié
variantes diversas hasta llegar a la definitiva, representada en Buenos Aires en 1940 por
Rachel Bérent. Puede decirse que “L’ANNONCE” tiene la curiosa fisonomia de la trayectoria
de Paul Claudel, de su mart¢ha lenta y de su consagracién tardia.

Mucho se ha discutido si es prosa o verso el lenguaje en que estd escrita la obra, recha-
zéndose éste por la falta de consonantes y aquélla por la aparente divicién de las lineas;
es en realidad una prosa eufénica. en la cual las frasss y aun las palabras estdn exactamente
separadas por la inflexién de la voz y la armonia del ritmo.

Y si en esto ultimo L’ANNONCE es una obra maestra de diapasén musical, no lo es menos
en la belleza de las imdgenes, a veces arcaicas, como algunas palabras de su léxico, ence-
rrando en todo momento un doble sentido simbélico, siempre frescas. como el agua de la
fuente y el perfume del campo.

Por lo demds, contiene la obra tan apretada calidad de elementos diversos que requiere
un profundo andlisis, y no hay otra forma de dar idea de su contenido que relatar detalla-
damente cada una de sus escenas.

Se levanta el telén y aparecen en un prélogo Violaine, simbolo de la sensibilidad reli-
giosa y poética, y Pierre de Craon, el arquitecto que ha construido la Scnta Justicia de Reims.
Es el creador y la imaginacién penitente; lepreso, habrd de encontrar remedio a sus males
del alma y del cuerpo en el esfuerzo constante al servicio de Dios.
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El alba comienza a despuntar, Se oy=z en lontananza a las arrepentidas de Monsanvierge
entonando el Regina Coeli. Violaine se compadece del sufrimiento de Pierre de Croon, de su
soledad, de su tristeza, y de pronto, porqus si, le da un beso. El arranque, de una admirable
expontaneidad es explicadc después por la heroina con una frase de sencillez no menos admi-
rable: lo besé por que ese dia jél era tan desgraciado y ella se sentia tan feliz...! Este
punto de partida, que es algo asi como una subita revelacién de santidad, la cual, dice
O. Ramirez, “se siente estallar aiin sin tener conciencia de ella, de pronto, tan naturalmente
como surge una idea o como al abrir una ventana entra la luz”’, nos sitia ya en la.indole
de la pieza: se trata de una obra mistica, de la teatralizacién de la vida de una santa con
fervor de creyente y acento de poeta, porque aquél y éste se hallan presentes en esta - pieza
con rasgos tan sefalados como en ninguna otra.

Pero se trata, al mismo tiempo de una obra humana, que refleja con agudo relieve sus
perfiles terrenos. Porque Claudel, ccmo los misticos espafoles, al onegarse en las visiones
celestes, queda en cierto modo ligado a la humilde realidad de la vida cotidiana. Claudel,
hijo de terratsnientes, es ante todo hombre de campo. Ama la naturaleza como algo que forma
parte integrante de su ser, y el apego a la tierra le viene de casta. Se trata, pues, como lo
iremos viendo, ds una obra mistica y campesina que acerca la tierra al cielo como el Angslus
que se oye en varias de tus escenas y que es el eco de Dios en la Naturaleza. O. Ramirez
define asi a la obra: “Cuadrcs campesinos, irescura fragonte y eco de campanas lejanas y
telas en las que los rostros humanos se iluminan con resplandor religioso”.

En el primer acto, el padre Anne Verccrs parte caminando hasta Tierra Santa. Es el
campesino creyente y feliz, pero huye de esta felicidad y abandona a mujer e hijas para
recorre un sendero mds duro. Lega sus bienes a Violaine y al fuerte moceton Jacques Hury,
les que han de casarse y “continuar las tradiciones familiarss labrando y mejorando la tierra
de sus mayores.

Con esto quedan presentados los tres tipcs masculinos: Fierre de Croon, Anne Vercors y
Jacques Hury, lcs cuales estédn talladcs con verdadero relieve: toscos en sus reacciones y
poéticos en su lenguaje como, segin la expresién de O. Ramirez: "troncos rugosos-: salpicados
a trechos de humildes flores”.

Violaine estd profundamente snamorada de Jacques y ello e revela en la primera escena
en que se encuentran los jévenes, en la cual se expresan con tan poética sencillez, con ial
fragantes imdgenes, que, dice O. Ramirez: “pareceria que asi sdélo pudieran hablar las plantas’.

Pero hay un impedimento que alejard a Violaine de la cosa terrena para volcarla.integra
en un nimbo celestial. Y es que, aquel beso d= pureza, acto de caridad, limosna espiritual,
que es la mds confortadora y la mas dificil, ha contaminado, no obstante a Violaine, quien
ha contraido la lepra, sefialada con la rosa de la muerte.

La revelacién de su repulsiva enfermedad cuesta a la joven desgarramientos del corazén
porque estd enamorada y ello es la valla insalvable, ya que, ademds, la enfermedad contraida
parece confirmar las relacicnes amorosas de que Mara, la hermana ds Violaine, acusdé
ésta con Pierre de Craon. El amor de Jacques no es lo suficientemente fusrte como para
creer en Violaine pese a todo y ampararla, y antz esa situacién, la joven resuelve irse con
un pretexto que alejard el casamiento a los ojos de la madre, mientras triunfa el mal encar-
nade por Mara, quien se apcdera de los bienes y del novio de su hermana.

Violaine, como mujer, sufre ante el gran amor que no puede realizar, pero, como al mis-
mo tiempo encierra una predestinacién divina, ésta acaba primando sobre aquélla, haeiéndole
tomar su desventura con resignacién y hasta con la alegria de que provenga de un acto
generoso. En el reverso, Mara, envidiosa y violenta, enamorada del novio de su hermana,
alin antes de haberlo sus padres adjudicado a ésta, es el amor terreno, egoista y ciego, que
no vacila en recursos con tal de verss realizado. Y aqui, la obra es evidentemente un para-
lelo entre aquella forma de pasiéon y el amor divino, del que saldrd triunfante éste, pues
mientras el otro es mezquino, tirémico, inquietante y nunca se hace apacible en la felicidad,
el de la heroina es la dicha del bien obrar, del sacrificio, del renunciamiento, de la tranqui-
lidad, que es la imprecisable alegria de las almas que mantienen amistad con Dios.

Ni las frases de largo aliento, ni las expresiones poéticas deliciosas quitan a-la accién
su enorme fuerza dramdtica. Los personajes viven y se destacan poderosamente. No dan
nunca la sensacién de abstracciones. Es que el amor al campo de Claudel estd muy lejos
del acento suave de San Francisco de Asis. Claudel, catélico activo y combatiente, tiene la
palabra fogosa, sus personajes son fuertes en la virtud como en la pasién, y sienten el amor,
la fe, la duda como hombres y mujeres verdaderamente humanos. Pero-luego- intervienen los
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dngeles, las piedras y los pdjaros aportando una ternura poética y maravillosa.

Retomando el hilo del argumento, encontramos a Violaine viviendo solitaria en un bosque,
con el rostro cubierto por espeso velo. La lepra ha cegado sus maravillosos ojos azules. Es
Nochebuena. Todo estd blanco. Se trabaja.en la carretera por donde pasard& el rey Carlos
conducido providencialmente por Juana de Arco para liberar a la patria de los enemigos.
Tocarém a rebato las camponas de las catedrales, adquiriendo en la imaginacién realidad c¢asi
humana. Culmina el acto en un resplandor sagrado; entramos en el clima inmaterial del mila-
gro: llega Mara en busca de Violaine trayendo, disimulado bajo el manto, el cadaver de su
pequena hija Aubaine, muerta durante la ausencia de Jacques. Se enfrentan las dos hermanas
en las profundidades del bosque. Violaine cobija en su seno a la criatura, mientras Mara Jee,
a la luz de unas brazas, los textos sagrados. La madre implora a la hermana vilipendiada
que obre el milagro de devolverle la vida a su hijita, y la leprosa, luchando entre la tentacién
del orgullo y la santa humildad, eleva su plegaria. Sélo a ella le es dado, al llegar lus doce,
oir -el Angelus de Monsanvierge confundido con voces celestiales. Violaine queda en éxtasis,
escuchando el coro de los dngeles y, como aquella noche se realizé el anuncio hecho a
Maria, naciendo el Nifio Sagrado bajo la luz de las estrellas, la criatura, simbolo de la muerte
moral - que siempre halla resurreccién para los que creen y rezan, renace a la vida con los
ojos azules de Violaine. Una gota de leche moja los labios de la santa.

Violaine evidentemente ha hecho el milagro, aunque ella no lo cree, aunque niega, con
cristiana humildad, su predesiinacién. En ecte aspecto, resulta sintomdtico que el autor la
haya situado en la época de Juana de Arco. Pareceria, que con ello hubiera querido trazar
un paralelo de las dos adolescentes milagrosas, de dos santas jovenes, de las cudles, la que
proporcioné la realidad tuvo el brillo de csus triunfos guerreros, la que crea la ficcidn escénica
es la santa intima, de vida exclusivamente privada, anénima, psro no menos grande, no me-
nos sublime en su voluntad, hasta podria decirse en su placer de sacrificio y en la cureola
celestial de su alma. Como vemocs, la trama, hecha de luz, se ha tejido sobre un apretado
cafiamazo que vincula la patria al catolicismo. Es que Claudel tiene la constante preocupacion
histérica de Francia y de la instauracién de la fe en el mundo.

Y llegamos, con el Ultimc acto, al final del martirologio de la santa: Mara, que no ha
cejado en su odio, guardando el secreto del milagro a su marido, ha aprovechado la ceguera
de:su hermana para lanzarla por un despenadero, donde la halla moribunda Pierre de Craon.
Este. ha curado con el bdlsamo del beso de Violoine y sélo vive bajo su égida. Traida a la
casa,paterna, la heroina comprueba, en el encuentro con Jacques, que éste continlia enamorada
de-ella, de su espiritu, de su luz, que son mds fuertes que sus repulsivas llagas fisicas. El
padre volverd, después de su larga persgrinacién para recoger el 1ltimo suspiro de su hija,
pero .s6lo Pierre de Craon tiene el derecho de llevarla en sus brazos y depositarla en la
tierra, cunque en la ultima versién teatral sale en escena en brazos del padre. Muerte ra-
diante e iluminada por el arco iris del perdén y la esperanza, que cruza con sus resplan-
dores el cielo. Luego, llega lejano el metal de las campanas; una bandada de pdjaros puebla
el lugar. "Asi debe ser la inmertalidad”, dice Octavio Ramirez. “Es la fe que renace en
Francia mas poderosa”, dice C. Mufioz Roca Tallada. Es esa fe por la cual Claudel viene
luchendo desde hace tantos afios y que ahora el dolor arraiga quizd mds firmemente en la
tierra suya, hasta que pueda cantar de nuevo:

“Je chanterai le grand poeme de 1'home soustrait au hazard”.
Federica Fedié.

Mira que el Sefior vendra a salvar a las naciones; y hara el Sefior oir la
gloria de su voz en la alegria de vuestro corazén. Preparacién para Navi-
dad: .2.° Domingo de Adviento - Introito.



